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RESUMEN

Investigacion en la cual, se ha llevado a cabo el registro descriptivo de los
procesos artesanales, que se operan en una de las alfarerias mds representativas
de Quezaltepeque. Tomando en cuenta la preparacion de la materia prima,
la elaboracion de las piezas cerdmicas y los acabados necesarios, para una
produccion en serie.

Donde a través de la observacion directa de cada uno de los pasos, se ha
obtenido un importante registro fotogrdfico tanto de los procesos como de las
herramientas. De tal forma, que favorece a la documentacion de un patrimonio
local tan importante de nuestro pais.






]
iNDICE

Introduccion

Capitulo 1

ePlanteamiento del problema

oJustificacion

+Objetivos|
Capitulo 2: Marco referencial

ePatrimonio Cultural

eArtesania como manifestacion del patrimonio cultural
El barro como materia prima para elaboracion de productos

eLa alfareria, una manera de elaborar productos con barro
*Quezaltepeque un Municipio alfarero

oEl torno, una técnica tradicional para la elaboracion de productos
eProduccion artesanal y comercializacion de una alfareria.

Capitulo 3: Metodologia

«Disefio metodologico

Capitulo 4: Andlisis de resultados en el taller “Juan Guzmdn’.

eIdentidad del taller

oTaller Activo

eLinea de produccion en el taller alfarero Juan Guzmdn

oUn futuro incierto

eProduccién artesanal en el taller Juan Guzmdn

*Obtencion de la materia prima

eElaboracion de la pieza
eAcabados en las piezas

Glosario

Conclusion

Recomendaciones

Bibliografia

Agradecimientos

14
17
19
20
23
25
26
26
27
28
28
29
29
33
34
39
40
40
42
43
45
46
49
52
56
64
67
68
69






Dedicamos la investigacion a nuestros queridos padres; por haber
inculcado en nosotros principios y valores, que nos han permitido
llegar a este punto, en el que culminamos nuestros estudios
universitarios y nos formamos como profesionales. También por
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INTRODUCCION

La presente investigacion refiere al tema de los procesos
de produccion llevados a cabo en el taller de alfareria
Juan Guzmadn, el taller se encuentra situado en el
municipio de Quezaltepeque, en el departamento de La
Libertad. El oficio de la alfareria se trabaja en distintos
lugares de El Salvador; dicha técnica se realiza con barro,
material obtenido y preparado por los mismos alfareros.
Es asi como, con la extracciéon del barro comienza un
largo y arduo proceso de produccion; de manera que es
necesario que muchas manos se vean involucradas para
realizar una pieza.

La caracteristica principal de la alfareria, es su
elaboraciéon de manera artesanal, ya que el uso de
maquinarias sofisticadas es nulo. Cada uno de los pasos
es realizado con las manos, salvo algunos procesos como
por ejemplo el torneado de las piezas; sin embargo la
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maquinaria es elaborada de manera artesanal, y funciona
especificamente con la fuerza y el movimiento que un
artesano realiza sobre ésta.

La alfareria, es considerada patrimonio cultural del
municipio, ya que contiene un legado histérico y cultural
de mucho valor para el pais; pero, con el paso del tiempo
esta quedando en el olvido, y las nuevas generaciones no
muestran un interés por aprender el oficio.

Es por ello, que para analizar esta problemadtica es
necesario mencionar sus causas. Por ejemplo, la alta
competencia que los artesanos tienen con la produccion
extrajera, y los bajos costos que ofrecen; convirtiendo
a los productos alfareros nacionales en objetos poco
competitivos en cuanto a precio, por consiguiente, el
oficio deja de ser rentable; pues no genera las ganancias



suficientes para satisfacer las necesidades de los
operarios. Siendo asi una de las razones de mas peso para
lajuventud de hoy en dia, que tiene grandes aspiraciones
de superacion; y la alfareria no llena las expectativas para
lograr mejores niveles de vida.

A esto se le suma la cantidad de trabajo que el oficio
implica, desde el momento de la extracciéon de la
materia prima, realizado de manera completamente
manual, hasta la aplicaciéon del acabado vidriado, por
consiguiente, al hacer una comparacion del trabajo
realizado con los precios de venta de los productos, se
pudo notar que estan por debajo de lo que valen, ya que
la mano de obra esta involucrada en todo el proceso.
Por ende, la investigacion de la problematica, llevé
a la creacién de un registro de los pasos necesarios
para realizar productos ceramicos en una alfareria;
especificamente en el municipio de Quezaltepeque; con
el interés de establecer una linea de produccion, que
aunque los artesanos lo hacen de una manera empirica,
se muestra con procesos sistematicos en los que un paso
es fundamental para pasar al siguiente.

Es necesario mencionar los puntos que desde el principio
marcaron pautas de direccion para esta investigacion.

El documentar relatos que expliquen cémo es la vida
en un taller de alfareria, y un proceso de produccién
artesanal, esto es por interés académico, para que
investigadores interesados en conocer sobre la alfareria
nacional tengan un recurso en el cual basarse.

Desde el punto de vista cultural, se gener6 un insumo
tedrico y visual sobre la produccién alfarera de la
localidad, que sirva para las nuevas generaciones como
una muestra del patrimonio del municipio y su legado
histdrico que esta por desaparecer; junto con el registro
delas razones por las que el oficio se encuentra decadente.
De igual forma, destacar el interés técnico que la alfareria
ofrece, detallando cada proceso de manera especifica,
para poder entender cémo nacen los productos
ceramicos y el largo trabajo que implica realizarlos.

La investigacion consta de cuatro capitulos, en los que se
tratan diversos temas relacionados con la alfareria. En el
primero capitulo se identificala problematica a investigar,
y la justificacion del por qué es importante el tema de
investigacion; en el segundo capitulo, esta el marco
referencial, en donde se estipulan temas relacionados
con la alfareria y la produccion de artesanias, con el fin
de construir un apartado con informacién necesaria
para establecer bases tedricas.

En el tercer capitulo se desarrollé el marco metodologico;
se establecieron los parametros para obtener la informacion
6ptima y acorde al tema. La investigacion se realizo con una
serie de entrevistas, a personas involucradas en la tematica
de productos ceramicos como los artesanos del taller, asi
también a un profesional en investigacion de artesanias y a
la Licda. Susana Rivera que imparte la materia “Tecnologia
del Producto 1” de la Escuela de Disefio Rosemarie Vasquez
Liévano de Angel en la cual se aprenden los principios
basicos de elaboracion de productos con ceramica.

En la conversacion con las personas especializadas
en el tema, las preguntas de las entrevistas fueron de
caracter semi-estructuradas, porque se contaba con
una lista especifica de preguntas, sin embargo, a esta
se le agregaban mads interrogantes en el momento de
la entrevista, al descubrir informacién nueva y que se
deseaba profundizar. En dichas entrevistas perfilaron
topicos sobre historia de la alfareria, patrimonio cultural,
procesos y tiempos de produccion, acabados en los
productos ceramicos, situaciéon econémica y percepcion
del oficio a futuro.

Durante la investigacion de campo, uno de los alcances
en las entrevistas fue la actitud abierta de cada uno de los
participantes, al momento de brindar la informacién que
se les solicitaba, esto ayudo a recolectar la mayoria de
datos relevantes que construyen esta investigacion. Por
otra parte, uno de los obstaculos en la entrevista fue el
tratar con gente de la casa de la cultura del municipio,
y el poco interés que mostraron al momento de ofrecer
la informacién solicitada por los investigadores; y la
dificultad de asistir a las minas ubicadas en San Matias,
debido a problemas climaticos y de seguridad en la zona;
en dichas minas es donde los artesanos extraen la tierra
para procesarla y convertirla en barro.

Finalmente en el cuarto capitulo, se muestran los resultados
obtenidos a lo largo de toda la investigacion, se plasman
opiniones de los artesanos del taller ante ciertas situaciones,
fotografias que describen el entorno y el analisis de los
investigadores al estar en campo.

Esta investigacion es de gran importancia, porque en ella se
documentan pasos para una produccion artesanal que esta
por desaparecer en Quezaltepeque, el proceso de registrar el
paso a paso en el taller alfarero ha sido largo, pero brindara
a las futuras generaciones una base tedrica y visual sobre la
construccion artesanal de productos cerdamicos.
|
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En el siguiente capitulo se presenta el planteamiento del problema, la
justificacion y los objetivos de este proyecto







]
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Una de las técnicas y procesos que se encuentra mas
difundido en EI Salvador es la cerdmica. La cual segtin
Maribel Chacon se define como “El arte de fabricar
objetos, utilizando arcilla como materia prima, la que
después de moldeada (independientemente del tipo
de moldeado que se realice) debe ser horneada a una
temperatura adecuada, a fin de que dichos objetos
adquieran sus caracteristicas definitivas.”

Luego de esta definicién es necesario aclarar que de
aqui en adelante, cuando en el documento se hable de
ceramica, se estara refiriendo a los productos elaborados
en barro; con la técnica de modelado en torno, en la
cuidad de Quezaltepeque, La Libertad.

Esta ciudad tiene como principales actividades
tradicionales, las artesanias en flores y el trabajo de
recipientes elaborados en barro, como las ollas, los
jarritos y sartenes (Vasquez, 2012).

Esta ultima tradicion, y la que nos interesa, data del afo
1895. Segun Vasquez, personas foraneas llegan al lugar,
descubren los barriales y establecen los primeros talleres
de alfareria. Don Francisco Herrador, fue uno de los
primeros impulsores de esta tradicion. Sucesivamente,
los talleres se esparcen por toda la region, pudiéndose
encontrar entre estos, el de Don Mariano Ibarra, Silverio
Juarez, Antonio Portal, Guillermo Saravia. Todos estos
talleres ya desaparecieron y la mayoria de los alfareros
también murieron.

Don Juan Guzman, de 81 afos y alfarero desde los 11
anos tiene su taller en el Barrio Nuevo. Cuenta que
los talleres en el pasado eran bastante grandes. Tenian
suficiente espacio paralos tornos; para secar el barro, para
ubicar las obras ya terminadas, y comercializaban sus
productos tanto en el pueblo, como en otros municipios
del pais. Sin embargo, Don Juan Guzman cuenta, como
ésta técnica artesanal va desapareciendo a medida pasan
los afios. Pues pasa el tiempo y los jévenes de hoy en dia
estan menos interesados en aprender el oficio, que se ha
venido enseiiando de generacién en generacion.

En la actualidad el taller de Don Juan Guzman es uno
de los mas grandes a nivel de terreno, tecnologia y
personal; siendo él quien supervisa todos los procesos
de produccion. Su personal de trabajo va a San Matias
a recolectar la materia prima, hasta que comercializa la
produccion en distintos puntos del pais.

Tradicionalmente el municipio cuenta con “El festival
Alfarero” llevado a cabo en diciembre, el objetivo de la
feria es impulsar el trabajo artesanal considerado, en esta
ciudad, como un patrimonio local. Ademas se pretende
promover el arte que es hecho en forma manual.

Por consiguiente, es donde se da la oportunidad de
comercializacion de piezas cerdmicas utilitarias, tanto
a clientes locales como a turistas interesados en la
obtencién de estos productos. Comercio que ha tenido
su baja debido a diversos factores, entre ellos al reducido
nimero de talleres alfareros y la poca organizacion de
parte de las autoridades de la localidad.

La tradicion alfarera imprime una forma econémica para
las familias y aquellos que son llamados por tal actividad.
Se convierte en un oficio, una forma de profesion que
viene a concentrarse en el modelador de piezas: el
tornero. Este es el que conoce todos los procesos del
trabajo ceramico, permitiéndole poner su propio taller.
Se convierte en una especie de maestro por el dominio
del 4rea (Humberto, 2012).

Esto le da direccién a la investigacion, pues es importante
el registro de los pasos del proceso de produccion del taller,
de esta manera funcionard como referencia para las nuevas
generaciones de como se procesa la materia prima y como
se elaboran las piezas ceramicas de manera artesanal.

Se conocen investigaciones previas relacionadas con los
procesos alfareros, sin embargo, esta investigacion va
mas alla de la historia de la alfareria en Quezaltepeque.
Se centra en el registro detallado de los procesos
artesanales en uno de los talleres mds representativos en
la actualidad. Registro que no se encuentra de manera
ilustrativa en los archivos patrimoniales de la localidad
ni en documentos publicados en la Universidad Dr. José
Matias Delgado.

Es por ello que se plantea la siguiente interrogante: ;Cual es
el proceso de produccion que se lleva a cabo en el taller Juan
Guzman del municipio de Quezaltepeque, La Libertad?
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]
JUSTIFICACION

En nuestro pais se cuenta con diversos pueblos que
trabajan la alfarerfa, debido a ello, es que se puede
encontrar diversidad de productos elaborados bajo esta
practica. Entre dichos pueblos se pueden mencionar los
mas representativos como Ilobasco en el departamento
de Cabafias conla elaboracién de miniaturas, Guatajiagua
en el departamento de Morazan, con sus piezas de
barro negro y entre ellos también Quezaltepeque en el
departamento de La Libertad, muy conocido por sus
piezas de barro rojo elaboradas en torno.

Aunque todos estos pueblos tienen como materia prima “el
barro” para la elaboracion de productos, cada municipio
tiene una manera muy peculiar y distintiva de trabajar
dicha materia prima.




Y la ciudad de Quezaltepeque no es la excepcion, pues
la manera en cdmo trabajan es muy singular cuando se
compara con los demds municipios y es diferente desde
varios puntos de vista.

Culturalmente hablando, Chacon (2011) comenta que en
otros municipios, la mujer esta sumamente involucrada en
el proceso de produccion; sin embargo, en Quezaltepeque
solo trabajadores del sexo masculino son los que realizan
todas las actividades, de hecho los duefios de los cuatro
talleres del municipio son hombres. Es asi como hombres se
encargan de todo el proceso; desde que se extrae el barro en
las minas hasta que se realiza la ultima quema de las piezas.
Desde el punto de vista técnico Quezaltepeque es
conocido por sus famosos productos elaborados en barro
con la técnica del torno. Todos los artesanos de la cuidad
elaboran sus productos inicamente con esa tecnologia,
a diferencia de otros departamentos que realizan los
productos con la utilizacion de moldes o union de
lascas para la elaboracion de sus piezas. Adicionalmente,
Quezaltepeque es el unico lugar a nivel nacional que
utiliza el plomo y las baterias como acabado final en
las piezas ceramicas, otorgando a la misma un efecto
vidriado, brillante o barnizado.

Comparandolo con los acabados en la piezas de ceramica
de otros municipios como las piezas de barro negro de
Guatajiagua, en donde el tono oscuro es gracias a la
utilizacion de la semilla de nacascolo, y en el municipio
de Ilobasco, en algunos talleres artesanales elaboran sus
propios engobes y pinturas como acabado a las piezas
ceramicas. De manera que cada municipio tiene una
forma peculiar de aplicar acabados en los productos con
el fin de lograr un nivel de estética aceptable, para un
publico exigente (Chacon, 2011).

Esta investigacion realizé un registro detallado del proceso
de extraccion, trabajo y acabados, que se aplican a las piezas
elaboradas en Quezaltepeque, lo cual ha llevado a este
municipio a ser llamado “La cuna de los alfareros”

Nombre que se ha ganado debido a su histérica tradicién
que hoy en dia podemos ver de manera reducida. Ya
que son pocos los talleres activos en ésta localidad.
Actualmente, se cuenta con cuatro alfarerias activas,
entre estas la Alfareria Juan Guzmadn, una de las mas
reconocidas en la localidad por su gran experiencia y
nivel de produccion.

El taller trabaja la alfareria desde la extracciéon de su
materia prima; la cual se consigue en unos barriales
ubicados en el municipio de San Matias, a pocos
kilometros de Quezaltepeque; hasta la aplicacion
del acabado final, hecho con plomo. Es asi como sus
procedimientos técnicos despiertan mayor interés al
abordar la alfareria de manera total.

La licenciada en Disefio del Producto Artesanal y
Catedratica en materias enfocadas al disefio y elaboracién
de piezas ceramicas Susana Rivera, considera importante
la documentacién de los procesos de produccion que
se realizan en los talleres de alfareria para las futuras
generaciones. Y de esta manera poder apreciar cada etapa
de trabajo, desde la obtencion de la materia prima, pues,
es uno de los procedimientos menos conocidos por las
nuevas generaciones involucradas en el area artesanal.

Sostiene que el conocimiento de los procesos artesanales
enriquece el manejo de las diversas técnicas ceramicas,
pues el desenvolvimiento empirico de muchos artesanos
los ha llevado a acumular diversas practicas funcionales
para la resolucion de los problemas con los recursos de su
entorno. Es asi como se puede ver que la comunicaciéon de
experiencias y conocimientos refuerzan la conservacion
de técnicas aplicables a la actualidad.

Dandole asi, la importancia que dicho legado cultural
merece al ser documentado tanto por su valor histdorico
como académico, pues la investigacion servird como un
insumo tedrico y visual para los estudiantes que buscan
respuestas acerca del proceso de construccidon de piezas
elaboradas en torno; esto surge a partir de descubrir que
como estudiantes desconociamos a profundidad esta
informaciodn, si bien es cierto, se cuenta con bibliografia
sobre ceramica y procesos alfareros. Sin embargo, no son
una muestra de la tecnologia con la que se cuenta en un
taller alfarero nacional.

Por lo tanto, es importante documentar todo el proceso
productivo, pues es un gran aporte cultural, técnico y
académico, el tener conocimiento de cémo un taller
artesanal resuelve sus problemas en base a su realidad, y
pese a sus carencias. Es por eso, que se recopila una muestra
de la actividad alfarera en el municipio de Quezaltepeque.
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]
OBJETIVO GENERAL

]
OBJETIVOS ESPECIFICOS

Estudiar el proceso detallado de cada fase de produccion en el taller
alfarero “Juan Guzman.”

Documentar la mayoria de pasos del proceso de produccion alfarero,
a través de un registro fotografico.

Definir el lenguaje técnico utilizado por los artesanos a lo largo de la
produccion alfarera.
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CAPITULO 2
MARCO REFERENCIAL

En el siguiente capitulo exponemos todos los puntos de referencia fundamentales
que aportan informacién imprescindible para realizar la investigacion. De igual
forma, se profundiza en cada uno de los temas estipulados en el marco referencial,
con el fin de llenar vacios de la informacion basica y necesaria para poder
comprender la problematica general del proyecto de investigacion.




Patrimonio Cultural

Para poder definir “patrimonio cultural” es necesario
exponer a la organizacién que vela por la educacion y el
crecimiento cultural dela humanidad, la “United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization”
(Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura) UNESCO.

El principal objetivo de la UNESCO es contribuir al
mantenimiento de la paz y la seguridad en el mundo,
promoviendo a través de la educacidn, la ciencia, la
cultura y la comunicacién, la colaboracién entre las
naciones, a fin de garantizar el respeto universal de la
justicia, el imperio de la ley, los derechos humanos y las
libertades fundamentales; donde la Carta de las Naciones
Unidas reconoce a todos los pueblos sin distincion de
raza, sexo, idioma o religion.

El patrimonio cultural es la herencia cultural propia del
pasado de una comunidad, con la que ésta vive en la
actualidad y se transmite a las generaciones presentes y
futuras (UNESCO 1972).

Apoyando esta idea nos respaldamos en lo tratado en
la “Convencién sobre la proteccion del patrimonio
mundial, cultural y natural” en la cual constataron que:

Articulo 1

A los efectos de la presente Convencion se considerara
“patrimonio cultural”

. Los monumentos: Obras arquitectonicas, de
escultura o de pintura, elementos o estructuras de
caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos
de elementos que tengan valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, del arte o de la
ciencia.

. Los conjuntos: Grupos de construcciones,
aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e
integraciéon en el paisaje les dé un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte
o de la ciencia.

. Los lugares: Obras del hombre u obras conjuntas
del hombres y la naturaleza asi como las zonas, incluidos
los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista histdrico, estético,
etnoldgico o antropolégico (UNESCO, 1972).

Como complemento de ese tratado, la UNESCO aprobé
el 17 de octubre del 2003, la “Convencién para la
Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial”

Se entiende por patrimonio cultural inmaterial los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas
(junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes) que las comunidades,
los grupos y, en algunos casos, los individuos reconozcan
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como parte integrante de su patrimonio cultural.

Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
generacion en generacion, es recreado constantemente
por las comunidades y grupos en funciéon de su
entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia;
infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidad, contribuyendo asi a promover el respeto
de la diversidad cultural y la creatividad humana
(UNESCO).

Artesania como
patrimonio cultural

manifestacion del

La labor de salvaguardia, en vez de concentrarse en la
preservacion de los objetos de artesania, debe orientarse
sobre todo a alentar alos artesanos a que sigan fabricando
sus productos y transmitiendo sus conocimientos y
técnicas a otras personas, en particular dentro de sus
comunidades para que la practica que hace unica a la
comunidad sea transferida de generacion en generacion
(UNESCO).

Es necesario aclarar el siguiente concepto, pues en
base a este es que toda la investigacion realizada gira
y es el término “Artesania”. Se refiere tanto al trabajo
del “Artesano’, normalmente realizado de forma
manual por una persona sin el auxilio de maquinaria o
automatizaciones; como al objeto o producto obtenido
en el que cada pieza es distinta a las demas. La artesania
como actividad material se suele diferenciar del trabajo
en serie o industrial.

Con el objeto de definir a la artesania y distinguirla de
la industria, se cité a Rodriguez (1964) “La artesania
su importancia econdémica y social” ha propuesto como
definiciéon de artesania “Toda técnica manual creativa,
para producir individualmente, bienes y servicios”. Y
por lo tanto, ha definido industria como “Toda técnica
mecanica aplicada, para producir socialmente, bienes y
servicios”.

La etimologia de la palabra artesania, deriva de las
palabras latinas (artis-manus) que significa: arte con
las manos. La artesania comprende, bésicamente, obras
y trabajos realizados manualmente y con poca o nula
intervencién de maquinaria, habitualmente son objetos
decorativos o de uso comun. Al que se dedica a esta
actividad se le denomina Artesano (Rodriguez, 1964).
La UNESCO plantea que las expresiones de
la artesanfa tradicional son muy numerosas.
Herramientas, tecnologias, prendas de vestir, joyas,
indumentaria, accesorios para festividades y artes del
espectaculo; recipientes y elementos empleados para



el almacenamiento, objetos usados para el transporte
o la proteccion contra la intemperie, artes decorativas;
objetos rituales, instrumentos musicales y enseres
domésticos, y juguetes ludicos o didacticos. Muchos de
estos objetos, como los creados para los ritos festivos,
son de uso efimero, mientras que otros pueden llegar a
constituir un legado que se transmita de generacién en
generacion.

Las técnicas necesarias para la creacion de objetos de
artesania son tan variadas como los propios objetos;
y pueden ir desde trabajos delicados y minuciosos;
como los productos hechos con filigrana en plata, hasta
productos con un estilo mucho mas rustico como los de
cesteria, que son elaborados en distintas fibras naturales
o los productos elaborados en barro con las distintas
técnicas de construccion.

Como ocurre con otras formas del patrimonio
cultural, la globalizacion crea graves obstaculos para la
supervivencia de las formas tradicionales de artesania.
La produccion en serie, ya sea en grandes empresas
multinacionales o en pequeiias industrias artesanales
locales, puede suministrar los bienes necesarios para la
vida diaria con un costo de tiempo y dinero inferior al
de la produccion manual.

Por otra parte, a medida que van evolucionando las
condiciones sociales o los gustos culturales, puede
suceder que las festividades y celebraciones que antes
requerian productos artesanales complicados se
vayan haciendo menos frecuentes; opacando asi las
posibilidades de expresarse de los artesanos.

Los jovenes de las comunidades piensan a veces que es
demasiado exigente el aprendizaje necesario (a menudo
muy prolongado) para dominar las técnicas artesanales
tradicionales; y por ello, tratan de colocarse en fabricas
o en el sector de servicios, donde el trabajo es menos
extenuante y mejor pagado con frecuencia. Muchas
tradiciones artesanas encierran “secretos del oficio”
que no se deben revelar a extrafos. Por eso, si a los
miembros de la familia o de la comunidad no les interesa
aprenderlos, esos conocimientos pueden desaparecer, ya
que compartirlos con extraios seria vulnerar la tradicion
(UNESCO).

En El Salvador, las artesanias a lo largo del tiempo
han constituido una de las expresiones culturales
mas representativas de la poblacion. Asi mismo, sin
requerir de gran inversion en materiales ni herramientas
sofisticadas constituyen una parte importante del ingreso
econdmico del grupo familiar artesanal y nacional.
Chacén asegura que las artesanias adquieren un papel
protagénico en la vida cotidiana de la poblacion.
Contribuyendo a reforzar la identidad cultural por
tratarse de procesos de producciéon arraigados en su
propia historia y ademas por permitir fortalecer la

relacion familiar. Ya que la produccion de las piezas
habitualmente se realiza en el ambito del grupo
doméstico.

Chacoén establece que generalmente, las artesanias pasan
de un uso practico a otro simbolico o estético; es decir
que, en el consumo, las artesanias son resignificadas
y refuncionalizadas. Ya que estan presentes no solo
para fines utilitarios domésticos, sino, que aparecen en
diferentes escenarios de la vida cotidiana de la poblacion.
Es decir en la celebracion de las festividades religiosas y
patronales, en los procesos de la culinaria tradicional o
también se exhiben como piezas de arte popular en las
salas de los museos; como adorno en algun espacio de
oficina o del hogar.

Segtin Chacén en El Salvador, a pesar que no ha realizado
ningin censo de la poblacién artesanal, la Camara
Salvadorefa de Artesanos (CASART) ha catalogado de
acuerdo a su materia prima utilizada, entre las cuales las
artesanias trabajadas con barro son de las mas destacadas
a nivel nacional, pues son varios los municipios en los
que explotan dicha materia prima.

El barro como materia prima para
elaboracion de productos

IMAGEN 5 - Preparacién del barro como materia prima

Por ello, es necesario definir qué es el barro: El barro
o lodo es una mezcla semiliquida de agua y tierra
compuesta por sedimentos, particulas de polvo y arcilla.
Los depdsitos de barro se endurecen con el paso del
tiempo hasta convertirse en una materia sélida como
una especie de piedra pero de fragil consistencia.

Los usos son muy variados, desde la construccién donde
se usa para darle terminacion de calidad, fabricacion de
envases para almacenar agua, artesanias como jarrones
de barro, elementos decorativos y esculturas, etc.
Elbarro segiin Chacon; es uno de los primeros materiales
usados por el hombre para construir refugios. Es una
forma muy barata y poco tecnificada de crear paredes
y muros; por lo que ha sido ampliamente utilizado por
las civilizaciones antiguas asi como por las culturas
ubicadas en entornos desérticos, donde escasea la piedra
y la madera.
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La alfareria, una manera de elaborar
productos con barro

¥ 4‘.& -

IMAGEN 6 - Torneros activos en la Alfareria “Juan Guzmdn”

Chacon dice que la labor artesanal en barro incluye la
alfareria, la cerdmica, las ladrilleras y las tejeras. En el
proceso de producciéon de la alfareria se desarrollan
las técnicas de modelado, modelado a mano y la de
modelado en torno. Las primeras fueron tecnologias
implementadas durante la época pre-hispanica y la
ultima, es una herramienta introducida por los europeos
en su llegada a América.

Los origenes de la alfareria pueden remontarse al
siglo VII A.C, siendo probablemente los alfareros los
primeros artesanos. Entre los primeros descubrimientos
encontramos figuras artisticas, imagenes de personas,
animales y utensilios caseros, incluidos platos y jarras. En
el ano 3600 A.C se usaron los primeros tornos de alfarero
en Mesopotamia. Dichos tornos no tienen comparacién
con los actuales, sin embargo el grado de simetria que
se lograba con estos era bastante bueno (Wallner, 1997).
Los alfareros egipcios fueron los primeros en utilizar
los tornos accionados con pedal y crearon los primeros
esmaltes vidriados. Es interesante observar, que las
primeras ruedas accionadas con pedal fueron tornos de
ejes construidos, de acuerdo con los mismos principios
que los utilizados para las versiones modernas.

Chacoén sostiene que posteriormente las piezas artesanales
son terminadas al someterlas al “quemado’, usando hornos
improvisados al aire libre, los cuales son conocidos como
hornos de cielo abierto y cielo cerrado, estos funcionan
con combustible natural como: lefia, hojas y estiércol de
ganado; ademds en ciertas comunidades alfareras ya han
introducido el horno eléctrico.

Las piezas de alfareria tienen un caracter doméstico como
ollas, comales, cantaros, tinajas, sartenes, en variedad de
dimensiones y acabados.

Segtin Maribell Henriquez son muy reconocidos por su
trabajo en alfareria los municipios de Santo Domingo de
Guzman en el departamento de Sonsonate; San Rafael en
Chalatenango; San juan Nonualco en La Paz; Guatajiagua
en Morazdn; Guacotecti en Cabanas; Panchimalco
en San Salvador; Ilobasco en cabafas; Aguilares e
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Ilopango ambos de San Salvador y Quezaltepeque en el
departamento de La Libertad.

Quezaltepeque un Municipio alfarero

IMAGEN 7 - Monumento al oficio al farero situado en la
plaza central de Quezaltepeque

Quezaltepeque ha sido una importante poblacién yaqui o
pipil fundada con mucha anterioridad a la llegada de los
espafoles. Sunombre vernaculo significa literalmente “la
ciudad de quetzales” o “la ciudad-resplandeciente’, pues
proviene de quetzal, nombre de un ave de hermosisimo y
resplandeciente plumaje verde, y tepec, cerro, montaia,
localidad (Salvador, 2006).

La alfareria es un trabajo considerado patrimonio local
en Quezaltepeque. En los afos 40’s se consideraban
los afios dorados de la alfareria en esta localidad,
segun Juan Guzman (2014), quien comenta que los
mejores alfareros de la localidad fueron reconocidos
internacionalmente, pues tracendieron fronteras para
expandir sus conocimientos en este histdrico oficio. Era
mads que una ocupacion que consiste en fabricar objetos
de barro, los cuales se moldean en un torno, se habia
convertido en la identidad del municipio.

’ : -

IMAGEN 8 - Ramon Cartagena, tornero del taller “Juan Guzmdn”



Elaborar dichas piezas en una alfareria involucra un
complejo esfuerzo, “esto es un trabajo de locos” A
nosotros nos traen el barro en bruto, primero hay que
colarlo; luego, se pasa a una pila. Cuando se saca de la
pila se procede a patearlo para que no se haga chibola.
Después, se puede comenzar a tornear para sacar las
diferentes cosas y cuando las piezas estan terminadas
se tienen que poner al sol a secar o se mete al horno a
quemar. Ademas se tiene que pintar con minio, barniz
o se pinta de manera artistica’, relaté el dueno de
la alfareria Artesania Salvadorefia, Santos Francisco
Aquino (Beltran, 2013).

Hoy en dia, se pueden observar pocas alfarerias
activas en Quezaltepeque, todas ellas con artesanos de
avanzada edad, trabajando a diario durante jornadas de
aproximadamente ocho horas. Los artesanos del taller
“Juan Guzman” afirman que la produccién actual no se
compara con la de los “aios dorados” de la alfareria en
Quezaltepeque, ya que se puede observar en los talleres
que la cantidad de tornos es reducida a tres o dos por
taller cuando antes se encontraban hasta nueve torneros
trabajando a la vez.

El torno, una técnica tradicional para la
elaboracion de productos

IMAGEN 9 - Muestra de la elaboracién de las piezas en el torno.

El torno es la tecnologia ceramica que le da la singularidad
al municipio de Quezaltepeque, por esta razon es necesario
detallar en qué consiste y como funciona esta técnica.

En el antiguo oficio alfarero, tornear significa obtener
una pieza hueca perfectamente simétrica partiendo de
un trozo macizo de arcilla con la ayuda de una maquina:
el torno o rueda de alfarero. De esta manera se han hecho
recipientes desde los comienzos de la historia escrita en
Egipto, en China y en Europa se ha fechado ceramica
torneada de tiempos tan lejanos como 2.000 afios A.C.

La rueda o torno es un dispositivo mecanico que nos
permite hacer una bola de barro con formas huecas

redondas perfectamente simétricas. Hay muchos tipos de
tornos; pero desde los primeros tiempos de su uso, hace cinco
mil afios, el torno consiste basicamente en un plato circular
(cabeza de rueda) que gira horizontalmente alrededor de un
eje central. Este movimiento de rotacién puede impulsarse por
el hombre o por un motor (Woody; 1975).

Woody sostiene que el principio mas importante del
torneado es hacer uso del movimiento circular de la
rueda. Debido al movimiento circular el alfarero puede
tocar el barro en un solo punto, sin embargo, la controla
toda. El alfarero aprovecha el movimiento circular para
poder modelar la vasija que elabora.

Esta técnica es la que ha sostenido la labor de varios
alfareros aun activos en El Salvador. Siendo un oficio
que a pesar de aun sostener familias y producir objetos
utilitarios es altamente desgastante por parte de quien
lo ejecuta. Ya que las jornadas de trabajo son constantes
y muchas veces mondtonas, de manera que a pesar de
tratarse de productos artesanales el torneado permite la
produccion en serie de productos ceramicos.

Produccion artesanal y comercializacion
de una alfareria

IMAGEN 10 - Muestra de la produccion artesanal en el taller “Juan Guzmdn”

En este apartado, se habla sobre la produccion del taller, y
de manera general en cémo se comercializa el producto,
siendo este ultimo, un punto de gran inportancia en todo
el proceso ya que el vender su producto es el calmen de
una larga linea de trabajo; asi piensa Don Juan:

“Para mi el proceso termina cuando el producto se ha logrado
vender, porque, ;De qué me sirve hacer ollas y jarros sino
los voy a vender?; ;De qué voy a comer?, creo que todos los
que trabajamos aqui, nos sentimos alegres cuando logramos
vender todo lo que hacemos, pues solo asi sabemos que a la
gente todavia le gusta lo que producimos, y por eso seguimos
elaborando lozas de manera artesanal en el torno”.
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Previamente se ha definido la palabra artesania, la cual
tiene mucha relacion con un producto artesanal. En
este caso existen variaciones propias; que le imprime
el artesano en el momento de su creacién, como una
expresion representativa de su cultura e identidad.

Hoy en dia, los procesos artesanales han hecho una
importante incorporacion de técnologia y maquinaria.
También se ve la inclusion de mas de un artesano en
las etapas de produccién, a modo de especializarse en
ciertos pasos para optimizar los tiempos y calidad del
producto final.

Otra caracteristica importante de la produccion artesanal
es que se realiza en forma manual y el uso de instrumentos
de trabajo sirven para auxiliar al productor; ninguna
herramienta sustituye a la mano del hombre (Montiel,
2010). De esta manera se puede deducir que para producir a
través de una técnica artesanal, existe un vinculo inseparable
formado por la materia prima y las herramientas.

Sin embargo, la produccién artesanal ha sufrido ciertas
transformaciones causantes del desaparecimiento de
muchas técnicas artesanales en nuestro pais. Ya que se
han dejado de producir objetos, que no se consideran
necesarios en la sociedad moderna y por otro lado como
asegura Guzman, se han dejado de producir algunos
productos debido a que no pudieron competir con el
mercado industrial.

La produccion artesanal ha subsistido por varias razones:
Porque los productos industriales no han logrado
producir objetos que desempefien un papel simbolico
de una localidad; algunos artesanos producen articulos
a mas bajo precio; hay artesanias que no pueden ser
hechas en fabrica y también porque para un sector de la
poblacion, los productos artesanales son preferidos por
su trabajo manual incorporado.

De manera que la produccion artesanal se desempefia en
un taller y existen talleres individuales tanto en pueblos
como en ciudades. Es asi como inicia una produccion,
el productor es un artesano que conoce todo el proceso,
donde la cantidad de productos dependen de la habilidad
del artesano y su ritmo de trabajo. La produccion de
los talleres individuales, asi lo afirma Montiel, es por
lo general una produccién pequefia para un consumo
también limitado.

Seguido se encuentra el “Taller con obreros’, esta forma
de produccién organiza el trabajo anadiendo mas brazos
en la produccion, de forma estable o temporal. El proceso
del trabajo lo dirige el duefo del taller quien es a la vez el

maestro de oficio, siendo €l quien determina la jornada
de cada obrero dentro del taller. La forma de organizar
la produccién requiere de una mayor inversién debido a
los materiales, instrumentos y pagas.

Don Juan Guzman afirma que aunque en estos talleres
trabajen varios artesanos a la vez, el trabajo no siempre se
dividide, pues todos los artesanos pueden y saben hacer
el trabajo en su totalidad. La distribucién de cada tarea
separa a los obreros por especialidad y por efectividad
en los procesos. De esta manera sacan la produccion
requerida por los clientes a tiempo.

Hoy en dia, la Alfareria “Juan Guzman” continta
produciendo competitivamente, a la semana completan
pedidos de hasta 300 piezas, las cuales se comercializan
en la zona litoral y paracentral del pais. Sin embargo, la
cifra no se compara a las producciones realizadas hace
décadas. Obligando de esta manera a comercializar a
muy bajo precio cada pieza para no desaparecer del
mercado nacional.
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En el siguiente capitulo se presenta detalladamente el disefio metodoldgico en
base al cual se desarrolld el proceso de investigacion




]
DISENO METODOLOGICO

La metodologia utilizada se basa en una investigacion
cualitativa ya que se trabajo bajo un caracter narrativo.
Este es un disefio de investigacion determinado e
interpretado de forma amplia, que involucra relatos
narrativos individuales y la interpretacién de sus
significados. Los testimonios pueden ser obtenidos a
partir de uno o varios puntos de informacion.

En la investigacion narrativa el investigador estudia las
vidas y experiencias de individuos o grupos pidiendo
que describan la historia de su trabajo.

El producto de las narraciones es analizado dentro y a
través de individuos, y son nuevamente contadas por
el investigador. El objetivo principal de la investigacion
narrativa es escuchar y preguntar suposiciones pasadas o
experiencias (Bafios, 2012).

Los individuos son seleccionados por conveniencia para
participar en este estudio de investigacion, el que se
fundamentaen el objetivoycriterio del estudio. Elniimero
de participantes varia y depende del objetivo general,
la intencién y la cantidad de informacién adquirida en
cada testimonio. Bafios establece que las narraciones de
los participantes son analizadas individualmente, hasta
conseguir una meta narrativa o historia general, la cual
es sintetizada y nuevamente contada por el investigador.
De igual manera, el investigador analiza diversas
cuestiones, la historia de vida, acontecimientos, el
ambiente (tiempo y lugar) de la persona o grupo en
estudio, las interacciones, secuencia de eventos y
resultados. El investigador reconstruye la historia casi
siempre de manera cronoldgica. Luego los narra bajo
su optica y describe e identifica categorias y temas
emergentes de los datos narrativos.

Se seleccion6 esta metodologia de investigacion debido
a los objetivos planteados, ya que el mayor punto de
interés fue el proceso artesanal de los trabajadores en
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el taller alfarero Juan Guzman y de esta manera poder
plasmar su experiencia y conocimiento para el registro.
Es asi como se convivid con los artesanos de la Alfareria
Juan Guzman, para recopilar detalladamente cada
proceso, el cual se registré de manera escrita y visual para
tener una mejor perspectiva de cada técnica realizada.
A veces, el disefio narrativo es un esquema de
investigacion pero también es una forma de intervencién
ya que el contar historias ayuda a procesar datos que
no estaban claros. De esta manera se acumulo la
informacion a través de documentos escritos, entrevistas
y observacion presencial.

Los estudios narrativos que se establecen son los
siguientes:

De tépicos: enfocados en una temdtica, sucesos o
fenémenos.

Biograficos: De una persona, grupo o comunidad, sin
incluir la narracién de los participantes en vivo ya sea
porque fallecen o no recuerdan a causa de su edad
avanzada o enfermedad o son inaccesibles.

Autobiograficos: De una persona, grupo o comunidad
incluyendo testimonios orales “en vivo” de los actores
participantes.

Se trabajé bajo el estudio narrativo autobiografico, pues
la recopilacion de informacién con los testimonios fue
de manera directa con entes activos en el objeto de
estudio. Esto respalda la fidelidad de la informacion al
ser obtenida de manera directa y actual.

Laldgica que se ha seguido para organizar los pasos que
llevaran a la elaboracion ordenada de la informacion es
la siguiente:



PROCESO

DOCUMENTACION OBSERVACION
| |
RECOPILACION DE VISITA
DOCUMENTOS EXPLORATORIA
|
OBSERVACION NO
PARTICIPATIVA
DE LOS PROCESO0S
|
REGISTRO AUDIOVISUAL
]

SECUENCIA NARRATIVA

ENTREVISTA

|
ELECCION DE

RESULTADO

DESCRIPCION DE
PARTICIPANTES  paRTICIPANTES
~ I r
DISENO DE CLASIFICACION Y
ENTREI\IISTAS ASOCIACI()]\I DE
ENTREVISTA LENGUAJE TECNICO
~ |
AL DUENO NARRACION DE
DEL Tf\LLER PARTICIPANTES
|
ENTREVISTA NARRACION DE
AARTESANOS INVESTIGADORES
DEL TALLER

Diagrama 2. Flujo de procesos realizados durante la investigacion.

Documentacion

Al realizar una investigacién es esencial saber cémo
localizar los trabajos previos relativos al area de interés.
Para eso se deben conocer las fuentes de informacion que
contienen los trabajos que se realizaron con anterioridad.
De la misma manera, el conocer los organismos que
generan, recopilan u organizan ese tipo de informacién
(Limon, 2006).

Es por ello que se decidié recurrir como medio de
documentaciéon a libros, tesis, revistas, articulos
editoriales y sitios web para informarnos tanto de los
estudios previos como de la situacion histérica de
nuestro objeto de estudio. A modo de establecer bases
que sustenten el motivo de esta investigacion a través
de documentos escritos que han retomado el tema de
la alfareria, la historia de Quezaltepeque y los procesos
didacticos de las técnicas ceramicas.

Observacion

La observacion consiste en saber seleccionar aquello que
queremos analizar. Se suele decir que “Saber observar es
saber seleccionar” (PID-Practicum E.E, 2009). Para la
observacion lo primero es plantear previamente qué es
lo que interesa observar.

La observacion cientifica tiene la capacidad de describir
y explicar el comportamiento, al haber obtenido datos
adecuados y fiables correspondientes a conductas,
eventos y /o situaciones perfectamente identificadas e
insertas en un contexto tedrico.

Las palabras claves de esta definicion son:

o Describir y explicar.

« Datos adecuados y fiables.

» Conductas perfectamente identificadas
(PID-Practicum E.E, 2009).

Esta etapa estuvo considerada a través de la observacion
no participante, ya que las personas involucradas en el
estudio fueron sabedoras de nuestra condicién como
investigadores.
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Para la realizacion de esta etapa fueron necesarios los
siguientes pasos:

Visita de campo para reconocimiento del lugar
a estudiar: Se realizd una visita previa para el
reconocimiento del lugar y entorno del estudio. Donde
se pudo conocer el estado actual del taller, las actividades
cotidianas realizadas por los artesanos, el alto nivel de
produccioén artesanal y la disponibilidad del taller para
la investigacion.

Esta visita estimuld el interés por registrar los procesos
artesanales de dicho taller, debido a quela observacion despertd
la curiosidad a cerca de las diferentes técnicas elaboradas
por artesanos con experiencia. Técnicas que no se conocen
a profundidad por muchos estudiantes y profesionales con
intereses relacionados a la produccion artesanal.

Documentacién audiovisual de los procesos: La manera
en cdmo se documento cada proceso artesanal del taller
Juan Guzman fue a través de registros audiovisuales.
Con el motivo de captar las técnicas artesanales con mas
fidelidad y asi poder transmitirlainformacién investigada
alas futuras generaciones con interés en las producciones
artesanales de la Alfareria en Quezaltepeque.

Para luego presentar la informacién recopilada en el
documento a través de un registro fotografico que
acompana a la descripcion de los procesos, y de esta
manera permita el conocimiento y reflexiéon de los
procesos artesanales alfareros.

Entrevista

Se establecio la necesidad de conocer la informacion
de los procesos artesanales y la situacion actual de la
alfareria a través del dueno del taller Juan Guzman
y de los artesanos que desempefan las labores mas
representativas dentro del taller.

Disefio de entrevistas para diferentes entes informantes:
El disefio de las entrevistas fue variado segtn el ente a
entrevistar, pues la informacion necesaria de cada uno
de ellos cambia debido a su experiencia y contexto.

Entrevistar al dueiio del taller: Ha sido de suma
importancia la informaciéon obtenida a través de la
entrevistaa Don Juan Guzman, pues se obtuvo de primera
mano su version sobre la situacion actual de la alfareria
en Quezaltepeque, asi como también la evolucion de su
taller a través del paso de tiempo.

Informacion que se considera valiosa debido a su edad y su
amplia experiencia en el sector alfarero de la localidad.

Entrevistas a artesanos del taller: Estas entrevistas fueron
de mucha importancia al momento de esclarecer cada
proceso trabajado en el taller. De modo que la distribucion
del trabajo artesanal permite entre ellos la acumulacion de
experiencia y experticia en su labor cotidiana.

De esta manera también se pudo evidenciar las
condiciones de trabajo, las opiniones sobre la situacion
actual de la alfareria en Quezaltepeque y las perspectivas
del valor a su oficio en el sector artesanal.

Resultados

Es el proceso en que el entrevistador obtiene informacion
del entrevistado de forma directa. Si se generalizara una
entrevista serfa una conversacion entre dos personas
por el mero hecho de comunicarse, en cuya accion la
una obtendria informacién de la otra; por lo tanto, la
entrevista no se considera una conversacion normal, si
no una conversacion formal, con una intencionalidad
especifica (Alicia Peldez, 2005).

El tipo de entrevistas con la que se trabajo a lo largo de la
investigacion fue la semi estructurada, debido a que en
ocasiones la informacion transmitida por el entrevistador
daba la pauta a otras preguntas improvisadas, sin
embargo, esto enriquecia la informacién obtenida.

Esta etapa se llevo a cabo mediante los siguientes pasos:

oElegir a los participantes: Los participantes se
seleccionaron de manera conveniente ya que la seleccion
de ellos se ha basado en la informacién necesaria para
cumplir con los objetivos de la investigacion.
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El andlisis de datos consiste en la realizacion de las
operaciones a las que el investigador sometera los datos
con la finalidad de alcanzar los objetivos del estudio, este
procedimiento de datos incluye las funciones de edicion y
codificacion, el paso comprende la revisién de los formatos
de los datos en cuanto a la legibilidad, consistencia y
coherencia del analisis de datos (Limon, 2006).

Luego de obtener la informacién necesaria, fue
organizada a través de los siguientes pasos:

Descripcion de los participantes en la acumulacién
de datos: Se presentaron los perfiles de cada persona
entrevistada para la complementacion de la informacion
obtenida a través de la entrevista. Y de esta manera
asociar dicha informacion con el contexto de las
diferentes muestras investigadas.



Clasificacion y asociacion de lenguaje técnico: Debido
a que las entrevistas realizadas tanto al duefo del
taller como a los artesanos del mismo fueron en vivo
y realizadas en el entorno laboral, se consideré de
suma importancia la clasificacion del lenguaje técnico
empleado por los artesanos en los procesos artesanales
y su asociacion con el lenguaje utilizado de manera
profesional en documentaciéon relacionada con los
procesos artesanales en la alfareria.

Exponer textualmente la narracion de los entrevistados:

Se presentaron textualmente los resultados de las
entrevistas realizadas con el fin de evidenciar la
informacioén directa obtenida.

De esta manera se presenta el material obtenido para
la ejecucion de una narrativa estructurada por los
investigadores.

Narracion del proceso artesanal por investigadores:

Finalmente, se realizd la narracién de los procesos
artesanales del taller Juan Guzman, desde la perspectiva
de los investigadores. Tomando en cuenta toda la
informacioén recopilada en el proceso de investigacion.
Los procesos se han dividido en tres fases:

1. Obtencién de materia prima

2. Produccién y quema

3. Acabados

Cada fase fue detallada a través de sus procesos y
herramientas dentro del registro.
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‘Bl taller Juan Guzman”
de la investigacion de campo.

Capitulo donde se presentan detalladamente todos los hallazgos obtenidos a través




El taller

Se tomé la decision de visitar el Taller “Juan Guzman” en
Quezaltepeque, para poder realizar un estudio descriptivo
del proceso de la alfareria. Sin considerar que en €l se
encontraria un lugar de trabajo que desde su entrada denota
serenidad, armonia y austeridad. Lugar que se describird a
continuacion para dar a conocer lo ocurrido dentro de él en
cuanto historia y trabajo se trata.

Identidad del taller

Imagen 13 - Entrada de la alfareria “Juan Guzmdn”

El taller “Juan Guzman” se encuentra ubicado en el Barrio
Nuevo, municipio de Quezaltepeque, departamento de La
Libertad. Es uno de los talleres mas grandes del lugar y uno
de los mas organizados en cuanto a procesos de produccion
alfarera. El propietario del taller es Don Juan Guzman,
de 85 anos de edad y alfarero de oficio con 72 afos de
experiencia. El es el encargado de supervisar que todos los
artesanos realicen su trabajo de la mejor manera.

Don Juan aprendio el oficio por influencia de su padre, pues
también €l era alfarero. Es muy importante mencionar que
la mayoria de artesanos alfareros se especializaron en ese
oficio porque no tuvieron otra opcion; y porque sus padres
los obligaban a aprender el trabajo de la alfareria; ya que
desde muy temprana edad ellos empezaron a trabajar para
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ayudar econémicamente a la familia; y fue asi como a sus
trece afnos de edad Don Juan empezd su trabajo como
alfarero, aprendiendo todo lo que el oficio implica; como
parte de su experiencia de trabajo.

Guzman relaté:

“De cipotes habia una hora que nos mandaban a los tornos,
ahi comienza uno a aprender; y los torneros nos decian lo que
teniamos que hacer; y le ensefiaban a uno primero lo de abajo.
Uno hacia el trabajo de patio, recoger, moja, patiar, uno aprendia
a tornear ya después, y el trabajo era tanto que no se salia luego,
se salia tarde. En el barrio nuevo, en ese tiempo cuando yo estaba
cipote habia como nueve talleres de alfareria, por eso habia un
mural que dice cuna de alfareros y con toda razén porque aqui
eran muchos los que practicaban el oficio”.

En la entrevista se pudo notar que los artesanos de
mayor edad extrafian mucho la época dorada de la
alfareria en Quezaltepeque. Segiin datos de Don Juan fue
aproximadamente hace 40 afios; el propietario de la alfareria
hizo mucho énfasis en los niveles de produccion, ya que no
tienen comparacién con la produccién de estos dias. Al
igual que la cantidad de alfarerias y especificamente en la
cantidad de maquinaria con la que cada taller contaba para
realizar la produccion.

“No, donde yo trabaje, era un taller que nadie le igualaba,
tenia nueve tornos, y todo lo que hacian lo vendian, y eso que
la distribucion no era como antes porque solo habian trenes
cacastes y carretas; porque en ese tiempo no habian pick ups.
Y la produccion era grande tanto asi que la quema era tres
veces al quince, tres quemas al quince” ; asi recuerda Guzman
su pasado y como se trabajaba en la época dorada de la
alfareria. Y fue asi como relaté que hace muchos afos él
trabajaba en un taller muy grande; sin embargo, el duefio del
taller era muy vicioso y no sabia manejar la responsabilidad,
a tal punto que cada uno de los trabajadores optd por un
camino distinto y decidié montar su propio taller.

Taller Activo

En el taller “Juan Guzman las actividades a realizar son muy
especificas. Para cada actividad hay un trabajador que la realiza,
Guzman detallé que la cantidad de trabajadores en el taller es
cambiante pues depende del pedido que se realice ylo grande que
sea. La cantidad de trabajadores que normalmente desempefian
su oficio es alrededor de ocho personas, entre las cuales se podria
destacar que los trabajadores de planta son los torneros, que
siempre estan realizando la produccion, o como ellos le llaman
“haciendo la obra” Por otra parte, si bien es cierto que cada
trabajador realiza una tarea especifica, todos saben realizar las
acciones necesarias para la produccion, de hecho los torneros
antes de ejercer ese oficio como tal deben aprender “lo de abajo”
con esto se refieren a todo el proceso previo o de preparacion
necesaria por el que la materia prima tiene que pasar.



IMAGEN 14 - Muestra de la actividad del trabajo de patio que se realiza en el taller “Juan Guzmdn”

Como se menciond anteriormente, en el taller existen
distintas actividades que forman parte del proceso de
produccion y para cada una de las actividades hay un
trabajador que es el encargado de cumplir con ese rol.
Como Cartagena nos dice, algunos de los roles son el de
resobador, pateador, colador y el que monta el horno, es
importante mencionar que el encargado de montar el horno
es el mismo que monta en las dos quemas necesarias para
obtener el producto terminado y también es el responsable
de hacer el fuego, el duefio del taller junto a su hijo son los
encargados de ir a extraer el barro en las minas y también
se encuentra el tornero. Si es necesario que algin trabajador
salga de su rol especifico para realizar otra accion esta en
toda su capacidad, pues para estar en el oficio debe de

conocer todos los procesos.

Para que el taller funcione es necesario contar con la materia
prima adecuada, dicho material segin Guzman es tierra
que se extrae de las minas ubicadas en el municipio de San
Matias, agua, lefia y plomo. Cada uno de estos materiales
es indispensable para poder realizar producciones semana
a semana. Y es asi como teniendo los materiales es posible
empezar una linea de produccion sumamente estructurada
y sistematizada; dichos pasos Guzman los enumer6 de la
siguiente manera:
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jon en el taller

Area de Tierra de Mina
Area de Colado
Area de pilas/moja

Area de Pateado

OB 00000 CLNIE



1. Obtencion de materia prima
1.1 Extraccion de tierra en la mina
1.2 Colado
1.3 Lamoja
1.4 Pateado
1.5 Resobado

2. Elaboracion de la pieza
2.1 Torneado
2.2 Secado
2.3 Raspado
2.4 Aplicacion de accesorios
2.5 Curado de las piezas
2.6 Segundo secado

3. Acabado de la pieza
3.1 Vidriado

3.1.1 Molido de plomo

312 Mezcla del bario de plomo
313 Bario de la pieza

3.14 Secado

3.2 Primera quema
3.3 Segunda quema

3.3.1 Montado
3.3.2 Quema
3.3.3  Desmontado

El taller Juan Guzman se especializa en la produccién de
objetos para la cocina, como ollas, jarrones entre otros, a
diferencia de otros talleres de alfareria en Quezaltepeque
que realizan en su mayoria macetas, por consiguiente,
hace que el taller que se investigo sea el inico que realice
este tipo de piezas.

Un dato relevante en la investigacion es que en
Quezaltepeque solo personas de sexo masculino realizan
el oficio de la alfareria; Guzman relato:

“Por lo duro del trabajo, solo se ven hombres realizando el
oficio; pero yo ya he invitado a muchachas al taller a que
aprendan el oficio y no han querido. Aunque un tiempo,
vinieron unas muchachas de una universidad a hacer su
tesis; pero una vez la terminaron ya no regresaron por aqui
(contesto otro trabajador).

Pero una mujer que viva en Quezaltepeque no, no he conocido
hasta hoy. Y lo que pasa que antes era mds recio. Este trabajo
era pesado, por las horas que se hacian al dia, se entraba a las
6:00 am y se salia a las 6:00 pm, ahora se trabaja menos pero
aun asi no hay mujeres interesadas en aprender el oficio, en
el campo es mds comuin ver a mujeres trabajando cultivando
café, o doblando milpa”.

En la investigaciéon se not6 que como parte de los
acabados que se realizan a las piezas es la aplicacion
del plomo en la ceramica, donde la aplicaciéon es un
proceso extra que se agrega a los productos que se van a
comercializar, pues el acabado otorga a la pieza un efecto
vidriado y tiene la funcién de preservar por mas tiempo
las piezas terminadas. Este tipo de acabado solo los
artesanos de Quezaltepeque lo aplican en sus piezas; en
el taller “Juan Guzman” utilizan plomo dulce, pues como
dijo Guzman éste es mucho mds maleable y es de rapida
solubilidad en el agua, para hacer una sola mezcla, que
posteriormente se aplica en las piezas.

En cuanto a las ventas, el taller comercializa sus productos
en distintas partes del pais, a excepcion de la zona oriental
en donde no se vende el producto. Sin embargo en Santa
Ana, Chalatenango, La Libertad, Sonsonate, Zacatecoluca
entre otros, las piezas se venden constantemente.

Un futuro incierto

Segtin Maribel Chacon, a grandes rasgos, muchas de las
actividades u oficios tradicionales que se practicaban en
nuestro pais han disminuido de una manera considerable;
entre las actividades podemos mencionar, fabricacion de
textiles artesanales, utilizando distintos telares como el
telar de palanca en San Sebastidn, y el telar de cintura
en Panchimalco. También la practica de la alfareria ha
reducido en los departamentos en los que se practicaba a
mayor escala en el pasado.

Probablemente se debe a que la ideologia de las
personas y el estilo de vida de las mismas ha dado un
giro, que ha afectado la produccion de artesanias; ya
que muchas de las personas que realizaban un oficio o
producian artesanias, ya no se sienten motivados porque
la cantidad de trabajo es mucha pero la remuneracién
es poca. Muchos artesanos le atribuyen el impacto a la
globalizacion, en la que productos hechos en masa son
mucho mas baratos, tienen buenos acabados y la gente
los acepta muy bien, y la produccién artesanal baja sus
ventas; por consiguiente, el salario de los productores se
ve afectado directamente. Es por ello que un numero de
artesanos ha optado por buscar empleo que les ofrezca
un salario seguro y prestaciones de ley.
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En la actualidad existe una constante preocupacion
de parte de los duenios de los talleres por el futuro de
la alfareria en Quezaltepeque. Principalmente, por la
falta de interés de parte de las nuevas generaciones.
Debido a que prefieren aprender oficios que los lleven
a encontrar trabajo en las fabricas cercanas, consideran
mas conveniente trabajar en la industria. Don Santos dijo:

“Esta algo fregado porque estin muriendo los pedidos,
muriendo el trabajo y ya no hay muchachos que quieran
aprender el oficio y es por eso que los talleres se vienen abajo
ya cuando ya no producen. Ha habido torneros que ya
no quieren trabajar de eso; hay un muchacho que ahora
es profesor o se van a trabajar a las fdbricas y asi se van
retirando los torneros”.

Es asi como dicha situacion desmotiva mucho a los
artesanos de la localidad, porque, ellos mismos aceptan
la crisis por la que estin pasando debido a la poca
produccidn, escasa mano de obra y limitadas ganancias.

El punto a destacar en el tema, es que la juventud de la
localidad no muestra ningtin tipo de interés por aprender
el oficio, ya que son conocedores de las desventajas
econémicas que significa, y la calidad de vida no se
asemeja a la que la juventud de hoy espera alcanzar. Dato
de mucho peso como para que no se sientan atraidos
para aprender un oficio que no ofrece la estabilidad
economica que ellos esperan. Don Santos contd:

“No, a nadie le gusta aprender el oficio, yo traje a un hijo
para que trabajara en este taller y para que aprendiera el
oficio; y no quiso seguir desenvolviéndose en esto. Ahora
él es microbusero, y también, ha puesto su propio negocio,
que no tiene nada que ver con la alfareria; pues dice que

no le veia futuro econémico”.

IMAGEN 16 - Don Juan Guzmdn, duefio.
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De la misma manera Don Juan hace notoria la diferencia
con las ventas de antes versus las ventas de la actualidad,
haciendo referencia a la crisis econémica por la que el
taller pasa en la actualidad, segun relaté Guzman:

“Ni por cerca como fue antes, solo es un recuerdo de lo que
se producia hace muchos afios. Esto varia en muchas
formas; porque cuando yo era cipote se trabajaban nueve,
diez, once horas, ya se imaginard la cantidad de trabajo;
y antes aqui en taller eran 4 tornos trabajando al mismo
tiempo, ahora solo hay dos tornos y el sefior que estd en
el torno hacia dos tareas diarias; y eso ha pasado en todos
los talleres, ahora no, ni a los ocho dias saco una horneada.
Hace muchos afios, habia una alfareria era tan grande;
que tenia dos hornos, en un horno tenia los crudos y en
otro vidriado; para hacer una sola quema todo en ese
taller era exagerado y eso fue hace 72 afios”.

Si hay algo en que los artesanos estan de acuerdo es
que el oficio estd por desaparecer; ellos sostienen que
los jovenes ya no estan interesados en aprender sobre
la alfareria, ya que la mayoria de ellos busca trabajos
mejor remunerados, que ofrezcan prestaciones de ley,
y obviamente que les brinde estabilidad econdmica. Es
alarmante, pues Don Juan con mucho sentimiento comenta
que una vez falte €], no habrd nadie que se haga cargo del
taller, pues sus hijos no estan interesados en seguir con la
produccion y asumir el liderazgo del negocio.

De hecho, la juventud de Quezaltepeque esta tan
interesada en mejorar su estilo de vida, que cuando
empresas bien posicionadas buscan personal, la cantidad
de jovenes interesados en aspirar al puesto es mucha.
Como en el caso de la segunda visita que se hizo a
Quezaltepeque; se tuvo la oportunidad de visitar la Casa
de la Cultura; en la cual estaban reunidos alrededor de
35 personas que aspiraban a dos plazas que ofrecia un
banco reconocido a nivel nacional.

En la visita se pudo apreciar el interés de las personas por
mejorar la estabilidad economica de suhogar, aspirando a
puestos de oficina o trabajos de otra indole que sean en la
capital o alrededores, ellos lo ven como una oportunidad
para crecer profesional y econdmicamente. Al ver la
situacién, nos planteamos la siguiente interrogante:
Si algtn taller de alfareria, hiciera una convocatoria
solicitando aprendices, ;Acudiria la misma cantidad de
personas interesadas, en aprender el oficio?

En el taller Juan Guzman, los trabajadores sostienen que
el oficio de la alfareria va durar hasta que ellos como
productores estén vivos, y a la situacion se suma la crisis
econdmica, por la que estan pasando, asi lo externd

Cartagena en la entrevista:



“Estamos en una gran crisis economica, porque la gente
prefiere comprar otro tipo de utensilios, a comprarnos a
nosotros, y sencillamente sino hay dinero no se puede
producit, y esa es una razén por la que el oficio estd
desapareciendo, porque cémo vamos a trabajar y que
nos paguen al mes si aqui estamos acostumbrados a que
nos paguen sabado a sabado, y aqui la gente se lleva
producto no paga, los vende, y siguen sin pagar por el
producto que se hace aqui, es como fiado, vienen a pedir
cosas regaladas y se las damos, diferente en otras empresas
que no regalan nada’.

Definitivamente, se habla de puntos vitales para
cualquier ser humano, ya que desde tiempos antiguos se
sabe, que el ser humano trabaja para conseguir algo a
cambio; sin embargo, la situacion del taller es alarmante.
Algunos artesanos expresan que la crisis econdémica es
insostenible, porque trabajan toda la semana pero no
se les reconoce por el trabajo como deberia de ser. Sin
embargo, resaltan que no es por la falta de responsabilidad
del propietario, mas bien es por la irresponsabilidad de
los compradores que no cancelan los pedidos entregados
en el momento, generando asi un atraso en los pagos de
los trabajadores, de la misma manera, se ve afectada toda
la linea de produccidn del taller.

Por otra parte, el apoyo que el sector alfarero recibe de la
casa de la cultura, y la alcaldia de Quezaltepeque no es el
6ptimo, incluso podria ser nulo, ya que los artesanos rara
vez se ven directamente beneficiados de las actividades
que el municipio realiza para exponer el trabajo de sus
ciudadanos. Tal es el caso de la famosa “Feria alfarera
de Quezaltepeque” en la cual los artesanos exponen sus
productos con la oportunidad de poder comercializarlos
al publico interesado.

El objetivo de la feria es impulsar el trabajo artesanal
considerado, en esta ciudad, como un patrimonio local.
Ademas pretende promover el arte que es hecho en forma
manual por ser una tradicion. El reto es interesar a los
jovenes para que deseen aprender el oficio. Dicha feria tiene
ya varios afios de ser una alternativa que la casa de la cultura
de Quezaltepeque ofrece a sus productores alfareros.

Sin ernbargo, en torno a este evento, Cartagena relato:

“Esa feria alfarera es una mentira, ya van varios anos
que la directora de la casa de la cultura nos viene a pedir
producto, pero no nos invita a nosotros para que nosotros
los vendamos, ella solo viene, los pide y se los lleva, y lo
peor es que ni los vende, ahi viene a la semana siguiente
con casi todas la piezas, diciendo que no las pudo vender;
y algunas de las piezas vienen quebradas, y qué significa

eso, dinero perdido por los productos dafiados; ;Y cree que
ella se hace cargo de pagar lo arruinado? Hace algunos
arios si era un evento que se llenaba; pero como le digo,
fue hace arios, ahora eso no sirve ni para vender unas
pocas cosas”.

El resentimiento, y enojo de Cartagena fue evidente, su
molestia en gran parte, es por el hecho de no recibir el
apoyo necesario de parte delas autoridades del municipio,
encargadas de promover, exponer y engrandecer la
alfareria como un patrimonio local, y el poco interés que
muestran hacia su trabajo, al no cuidar las piezas que
ellos realizan; y principalmente al no darles su lugar e
importancia como artesanos exponentes de una técnica
representativa para Quezaltepeque.

Siendo asi, toda la problemadtica se plantea como un
fenémeno cultural, sobre la percepcion y el estilo de vida,
a la cual aspira llegar a la juventud de hoy en dia. El dato
coincide en los demas talleres de la localidad, de manera
que, la cuna de los alfareros se estd volviendo tinicamente
una referencia histdrica del municipio de Quezaltepeque.

Produccion artesanal en el taller
Juan Guzman

o = M . . 1

IMAGEN 17 - Muestra de la produccién artesanal del taller “Tuan Guzmadn”

La curiosidad por presenciar cada proceso en vivo fue
llevando la investigacién a un nivel muy cercano con
los artesanos del taller, porque su accesible recibimiento
permitié que el registro sellevaraa cabo de forma practica
y experimental. De esta manera, don Juan Guzman aclard
sus métodos artesanales en una corta pero significativa
informacidn: “Primero que todo, lo que ven aqui es hecho a
mano, hasta los tornos son hechos artesanalmente”. Siendo
conscientes del significado que conlleva algo hecho a
mano, es muy interesante presenciar el resultado de
una produccion en serie de manera artesanal, y el valor
que cada pieza va adquiriendo por ser dnica en su
elaboracion a pesar de parecerse a las demas. Sello que
le va plasmando cada tornero del taller segtin la forma y
estilo de su trabajo.
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Obtencion de la materia prima

Para que los procesos alfareros den inicio en el taller,
es necesario adquirir la tierra que se convertird en la
principal materia prima, el barro. En Quezaltepeque,
por tradicion, la tierra es extraida en San Matias, que se
encuentra a diez minutos del Barrio Nuevo.

IMAGEN 18 - Barro extraido de las minas en San Matias

El proceso de extraccion se lleva a cabo unicamente
los domingos, porque Don Juan requiere del trasporte
que su hijo le brinda para el traslado de la tierra. A
este viaje asisten de tres a cuatro personas para poder
cavar en la mina y luego cargar el pick up. Los artesanos
encargados de llevar el barro al taller son llamados como
arrancadores, pues tienen el deber de extraer la tierra
con las caracteristicas necesarias para ser procesado.

La jornada de los arrancadores inicia a las 6:30 a.m.,
tanto los artesanos como el conductor se encuentran en
el taller como punto de partida, donde es Don Juan quien
decide a quiénes enviara en el primer viaje a la mina.

IMAGEN 19 - Artesano auxiliar trasladando el barro
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El camino es considerablemente corto y desde la cercania
se determina la zona sobre la que se arrancara el barro,
pues, es un terreno bastante explotado por los alfareros
de Quezaltepeque, de modo que, no es extrafio verse en
la necesidad de recoger el barro cada vez mas lejos.

Una vez situados en la zona seleccionada, los
arrancadores buscan en la superficie muestras de barro
bayo, el cudl es caracterizado por vetas irregulares
de diversos tonos marrones y rojizos. Esta es la sefal
determinante para arrancar el barro en esa zona. Con la
ayuda de palas y demas herramientas el barro es llevado
a un drea plana con grama en la superficie, ya que por lo
general el barro bayo se encuentra en zonas de diversas
alturas y la consistencia del suelo es inadecuada para la
llegada del vehiculo. Luego, el conductor se acerca al area
engramada para dar lugar a que los artesanos coloquen
el barro en la parte posterior del pick up.

Vuelven al taller a descargar el barro yla jornada se repite
a las 9:30 a.m. con otro grupo de artesanos; la labor del
arrancador es bastante pesada. De lo contrario, los
artesanos ya no podrian continuar con suficiente energia
para sus labores internas en el taller. Mientras tanto,
el barro es colocado a una esquina del taller mientras
el artesano prepara el area de colado para iniciar la
preparacion de la materia prima.

IMAGEN 20 - Mezcla de barro, agua y tierra blanca



El proceso inicia en la pila de espesar, se abre la llave
del agua hasta llenar el borde de unas piedras situadas
en la esquina de la pila, las cuales marcan la medida de
agua que debe llevar la mezcla. En seguida, es colocada la
tierra blanca sin colar junto con seis carretillas de barro
en la pila y con ayuda de azadones artesanales se mueve
la mezcla hasta llegar a la consistencia de chilaton.
“No existe un tiempo exacto de preparacion de la mezcla,
porque no siempre encontramos el barro en el mismo estado”
aclara Don Juan. De manera que, es muy importante la
experiencia de los artesanos ya que definen los tiempos
y cantidades muchas veces a través de la vista y el tacto.

IMAGEN 21 - Proceso de colado en ldmina perforada

Estando lista la mezcla en la pila de espesar, es pasada a
la pila de colado, a con ayuda de una cubeta metalica es
pasada la mezcla al colador de lamina perforada, “Esta
herramienta es pura calidad, de lo mejor que hay para colar
el barro” afirma Don Juan con mucha conviccion. Al
pasar la mezcla por el colador van quedando residuos
en la superficie, llamada granza; esta es acumulada a
un extremo del taller, pues es deshecho organico que
descartan aproximadamente cada tres meses.

IMAGEN 22 - Distribucion de la mezcla en el patio de moja

Una vez que pasa toda la mezcla por la lamina perforada
en la pila de colar, es batida de nuevo durante poco
tiempo con azadones, Unicamente para unificar su
consistencia. De forma paralela, un artesano auxiliar se
encuentra colando tierra blanca para colocarla en la base
de las pilas de moja, y asi evitar que la mezcla de barro
recién colado toque directamente la superficie del suelo.

.

IMAGEN 23- Barro en estado de moja.

Entre dos o tres artesanos trasladan el barro colado a las
pilas de moja, en este momento el barro contiene una
consistencia bastante liquida. La altura de las paredes
del patio de moja es equivalente al grosor de un ladrillo;
y es hasta ese borde donde se coloca el barro colado.
La exposicion del barro a la intemperie en las pilas va
ocasionando cambios en la consistencia de la mezcla; ésta
va bajando su altura hasta llegar a medir una pulgada,
es aqui donde el barro empieza a desprenderse a través
de grietas de dimensiones significativas, las cuales dan la
alerta al artesano que el proceso de moja ha finalizado.
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Las laminas de barro son retiradas de las pilas para ser
llevadas al interior del taller. Luego, se sitiian en el area
de pateado, donde previamente es colocada una capa
de tierra blanca colada en el suelo, de esta manera, el
pateador se instala sobre el barro para iniciar a aplastar
la mezcla con sus pies descalzos durante veinte minutos
aproximadamente, hasta unificar el barro con la tierra
blanca; en este proceso el pateador también retira ciertos
grumos que complicaran la construccion de las piezas en
el torno. Al finalizar, el barro se encuentra de un color
uniforme, sin embargo, el proceso de pateado produce
burbujas internas en el barro y debido a esto es necesario
afinar el barro a través del resobado.

El resobador toma porciones significativas de barro
cortadas con hilo de nylon y pasa a una mesa de madera
a resobarlo, colocando toda la presion de los brazos en
las mufiecas para suavizar la consistencia y eliminar
posibles capsulas de aire en el interior del barro. Es en
este proceso que se forma la pella, para ser llevada al
tornero, ya que el barro se encuentra en el punto exacto
para ser trabajado.

IMAGENES 24 y 25 - Proceso de pateado.

IMAGEN 27 - Proceso de resobado.




Elaboracion de la pieza

Partiendo de la idea que la alfareria consta de la
elaboracion de piezas cerdmicas mediante un torno
como herramienta principal, se puede decir que el
proceso para darle forma a un producto alfarero inicia
en manos del tornero. “Este es verdaderamente el alfarero,
ya los otros son ayudantes, conocen a perfeccion el trabajo de
abajo porque asi aprendemos todos” comentd el artesano
Ramoén Cartagena. Se pudo observar que ha sido un
oficio por tradicién, porque los torneros activos, del
taller Juan Guzman son hijos de torneros; por otra parte,
los artesanos comparten su introduccion en el oficio de
la siguiente manera: “Yo aprendi porque me obligaron no
porque yo quisiera, yo queria ser haragdn pero no me dejaron,
aprendi a golpe y porrazo”.

No obstante, son artesanos con mucha experiencia y
han logrado manejar la técnica de tal manera que al ver
su proceso, capturan la atencion debido a la facilidad y
velocidad con que trabajan cada pieza. Su jornada de
trabajo generalmente inicia a las 6:00 a.m. permanecen
en el torno alrededor de ocho horas, condicién que los
hallevado a adquirir diversos problemas con la columna.

Asi podemos observar el resultado de un trabajo de mas
de 60 afios de trayectoria en el sector alfarero. Y como este
ejemplo existen muchos mas en los tres talleres alfareros
que aun se encuentran activos en Quezaltepeque.

El tornero, recibe el barro preparado previamente, es
necesario que el barro esté en su punto; asi facilita la
construccion de la pieza en el torno. De lo contrario,
la pella estara cubierta por pellejo, lo cual produce
desperdicio del material y alarga el tiempo del proceso

de torneo por pieza.

De manera muy veloz yligera, se deposita el barro sobre el
torno; y es aqui donde empieza el movimiento giratorio,
movimiento ocasionado por los pies del tornero sobre
una plataforma de madera conectada con el plato del
torno. Debido a que las piezas que se elaboran en el
taller son obras cerradas, el primer paso para tornear
la pieza es formar el anchete, esto implica expandir la
porcion de barro lo suficiente como para lograr la base
de la caldera. Ya lograda la base se levantan las paredes
con ambas manos manteniendo la precision necesaria en
la presion de los dedos sobre el barro hasta lograr una
altura parecida a la que tendra la pieza finalizada.

IMAGEN 30, 31y 32 - Levantamiento de la pieza
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Mientras el tornero se encuentra elevando las paredes
de la pieza, toma el casco para iniciar la apertura de la
caldera y es asi como obtiene el volumen uniforme en
la obra; al casquear la pieza le estd proporcionando la
misma forma del casco a todas las vasijas y mantiene una
produccion en serie de manera artesanal.

IMAGEN 33 - Utilizacion de varitas medidoras en la pieza.

Las alturas de las vasijas varian segun la funcién que
cada una tendra al momento de ser utilizadas, es por
ello que se utilizan las varas para medir, las cuales
manejan las alturas estdndar de productos utilitarios de
barro. La vara es colocada al interior de la pieza aun en
movimiento para corroborar si se ha llegado a la altura
deseada. Luego es utilizado un pequefio trozo de hule
para suavizar las orillas de la vasija ya finalizada. Este
proceso puede pasarse por alto si durante la elaboracion
de la pieza, la precision de los dedos en los bordes obtuvo
el mismo resultado.

IMAGEN 34 - Finalizacion de la pieza en el torno.

Al asegurarse que la pieza estd terminada con las
caracteristicas que requiere la obra, se desmonta del
torno para colocarla sobre una base de madera. Con
ayuda de un hilo de nylon atravesado por la base de
la pieza en movimiento es como se separa la pieza del
plato del torno. Donde ha quedado una porcion de barro
aun sobre el plato; el cual ayudara a pegar la siguiente
porcion de barro preparada y asi poder fijar la pieza en
el centro para poder tornear con la misma facilidad la

siguiente vasija.
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IMAGEN 35 - Otra forma de realizar el anchete en la pieza.

Este proceso es continuo en la labor del tornero;
realiza alrededor de 60 piezas por obra. Sin embargo,
se encuentran trabajando por lo general en la misma
obra dos torneros y a pesar de seguir con las mismas
caracteristicas, cada tornero maneja un estilo diferente
al momento de levantar la pieza. Ramoén Cartagena lo
define de la siguiente manera: “Lo que hace diferente a
un artesano de otro es el estilo, la forma de la pieza, porque
puede que todos hagamos la misma vasija pero cada uno le
da unos detalles que la hace diferente. No le sabria explicar,
pero algo tienen que se saben diferenciar las que hago yo de
las que hace él (sefiala a su compariero de al lado) porque yo

el

conozco mi obra en donde esté”.

Al terminar de tornear una vasija, se deposita sobre una
base de madera que luego es llevada por un artesano
auxiliar hacia el patio. Es aqui donde la pieza pasa por
su primer proceso de secado a la intemperie, toda la
obra es colocada paulatinamente en el patio hasta lograr
una consistencia levemente himeda pero resistente al
tacto. El tiempo de exposicion depende de la hora y las
condiciones climaticas en las que se esté trabajando, pues
el artesano esta pendiente de girar o retirar las piezas

que van logrando la consistencia esperada.



IMAGEN 37 - Traslado de piezas al patio

Posteriormente, cada vasija es llevada de nuevo al torno,
pues en el estado en que se encuentra es apropiado
realizar el raspado. El cual consiste en colocar la pieza
boca abajo sobre una vasija terminada, lo cual permitira
que la pieza a raspar no toque directamente el plato del
torno y la base quede en direccion hacia arriba. Esta
posicion es necesaria para iniciar el movimiento giratorio
del torno y asi desbastar la base con una placa de lamina
para adelgazar las paredes de la vasija. De manera que
la pieza tenga un grosor uniforme y un peso adecuado.

Luego del raspado, ciertas piezas necesitan accesorios que
complementaran la funcién como producto utilitario,
sean estas asas en forma de oreja o bolas para las tapas
de olla. El mismo artesano encargado de colocar los
accesorios a las piezas tiene la tarea de curar las grietas
o imperfecciones ocasionadas por la exposicion al sol.
Aplicandole con los dedos barro fresco al area afectada
para unificarse con la superficie de la pieza y lograr un

IMAGEN 39- Curado de las piezas.

IMAGEN 38 - Proceso de raspado.

mejor acabado. Es poca la cantidad de producto que pasa
por este proceso, pues, si la preparacion previa del barro
y la construccion en el torno son realizadas de manera
correcta el resultado estd libre de correcciones.

Finalmente, la obra esta lista para el segundo secado,
pues el proceso de construccion ha terminado. En esta
ocasion la duracion de la pieza a la intemperie dependera
del tiempo que tarde en secarse totalmente, hasta cambiar
a una tonalidad de marrén mas clara. También se puede
examinar la pieza por el sonido producido en el hueco.
Sin embargo, ocasionalmente la obra puede permanecer
en el patio mas tiempo de lo necesario para el secado,
pues, permanece a la espera de los procesos de acabados
que demande el tipo de pieza.

IMAGENES 40y 41 - Piezas en proceso de secado.
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Acabado de la pieza

Las piezas de barro de Quezaltepeque son altamente
reconocidas por su acabado final, el caracteristico
vidriado con plomo. Proceso realizado con dicho
material debido a su bajo costo y eficiente resultado en
otorgarle proteccion y brillo a la pieza. Don Juan aclara
sus razones de la siguiente manera: “Usamos el plomo
dulce porque es muy flexible para poderlo diluir con agua
y es la forma mds barata de trabajar el vidriado, si alguien
viene a decirnos como sustituir ese proceso con otro material
que no nos aumente los gastos, bienvenido sea”. Asi como
Don Juan, también los demds alfareros de la zona utilizan
el plomo como material para vidriar las piezas terminadas,
convirtiéndose en un sello en la alfareria de Quezaltepeque.

Al igual que el barro, el plomo también necesita
procedimientos previos para ser utilizado como materia
prima en los acabados de las piezas. El proceso inicia
horneando el plomo en el crisol, la quema del plomo
es mucho més rapida que la quema de las piezas de
barro, pues el objetivo es unicamente llevar al plomo
a un estado liquido y asi mezclarlo con tierra blanca.
Logrando obtener el plomo dulce, el cual, al enfriarse
vuelve a su estado sélido y es llevado a la piedra, donde
con ayuda la mezcla con agua es molido hasta lograr una
consistencia pastosa.
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IMAGEN 43 - Mezcla de plomo, agua y tierra blanca en piedra.

Dicha mezcla es llevada a una pila especial para el bafo
de plomo, donde se agrega agua abundante hasta diluir
completamente la mezcla y convertirla en un liquido
color amarillo lechoso. Las piezas horneadas son llevadas
al area del bano, para ser rapidamente sumergidas en su
totalidad y posteriormente ser llevadas al sol para secar
la cubierta de plomo sobre la pieza.



Existen dos tipos de bafio de plomo. El baiio de plomo
puro, que se mezcla inicamente con agua y el bafo de
plomo dulce, el cual lleva tierra blanca en su mezcla. La
clasificacion de mezclas se realiza, debido a que la pasa
[sic] del calor del horno es ascendente, lo que significa
que las piezas colocadas en la base del horno reciben mas
calor y no es necesaria una cubierta de plomo puro. Caso
contrario el de las piezas de la parte superior del horno,
el calor es menor, por lo que la aplicacion pura del plomo
es necesaria para tener el mismo resultado en todas las
piezas de la obra.

Al estar seca la capa de plomo en las piezas es momento
de montar el horno, esta tarea la llevan a cabo el artesano
encargado y el artesano auxiliar, pues el auxiliar traslada
las piezas a la entrada del horno mientras el artesano
encargado va montando los elementos de tal manera
que el espacio se aproveche al maximo, colocando
vasijas pequefas dentro de las mas grandes para ser
apiladas en orden ascendente y asi considerar la pasa
del calor referente al bafio de plomo que contengan las
piezas. Una vez colocadas todas las piezas de la obra en
el horno, el artesano auxiliar situa sobre las piezas de la
parte superior del horno partes de vasijas quebradas para
tapar los huecos restantes y evitar que el calor se escape.
Aligual que se construye una pared auxiliar formada por
barro y ladrillos que cierra provisionalmente el horno.

IMAGEN 45 - Secado de piezas con barfio de plomo.
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IMAGEN 44 - Bario de piezas en plomo dulce.

IMAGEN 46 - Montado en el horno.

53



%
-

IMAGEN 47 - Seleccion de lefia para la quema de las piezas.
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IMAGEN 48 - Horno sellado por barro y ladrillos, colocacién de vasijas quebradas para mantener calor interno.




IMAGEN 49 - Piezas terminadas.

Paralelo al bafio de plomo, se encuentran los artesanos
encargados de la quema preparando el horno, “Solo
necesitamos la lefia, papel y gas y con eso se hace el fuego”
explica Mariano Santos, cargador del horno en el
taller. La lefia es colocada en la base del horno la cual
se encuentra a dos metros debajo del nivel del suelo. Al
terminar de cargar el horno los artesanos construyen de
manera provisional una puerta de ladrillos con barro,
de ese modo, el calor no se filtrara y se podra botar al
momento de descargar las piezas ya horneadas.

La quema de las piezas dura aproximadamente dos
horas, sin embargo, el horno tarda en enfriar alrededor
de cinco horas. Es por ello que la quema de las piezas se
realiza al medio dia, para dejar enfriar el horno el resto
de la tarde.

De modo que, al dia siguiente los artesanos encargados
descargan el horno destruyendo la pared de barro y
ladrillo para sacar las piezas y colocarlas en la entrada
del taller, hasta esperar el transporte que las llevara a su
destino de venta.
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Como parte final de la investigacion, se tomé la decision de
generar un glosario con las palabras técnicas del taller Juan
Guzmadn, con el fin de rescatar parte la jerga utilizada a lo
largo del proceso de produccion de piezas.

1. Anchete: Apertura inicial que elabora el tornero en
el barro, previa al levantamiento de la pieza donde se
determina el ancho con el que se trabajara la obra.

2. Arrancador: Rol del artesano encargado de detectar y
cavar el barro bayo en las minas.

3. Azadén para colar: Herramienta utilizada para
mover la mezcla en la pila de colado. La vara de dicha
herramienta es realizada por los mismos artesanos con
madera de tihuilote.

Alto: 2 m

Ancho: 23 cm

Profundidad: 19 cm
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4. Azadoén para patear: Herramienta auxiliar utilizada
para apoyarse al momento de patear el barro.

Alto: 1.13 m

Ancho: 23 cm

Profundidad: 19 cm

5. Babito: Consistencia lograda en el plomo luego de
hornearse. Estado liquido del plomo.

A

6. Bafo: Mezcla en la cual se sumergen las piezas en el
proceso de vidriado.

7. Barro bayo: Barro de la mina apto para ser procesado,
se detecta debido a sus vetas de diferentes colores
marrones y rojizos.



8. Caldera: Interior de las paredes céncavas de la pieza
que se esta torneando.

[

9. Casco: Herramienta que da la forma concava a la pieza
en construccidon, la medida del casco va aumentando
segun el tamano de la pieza que se esté levantando en el
torno. Dicha herramienta es elaborada previamente por
los artesanos.

Diametros del casco: 8 cm, 11 cm y 15 cm.

10. Casquear: Accién que denota la utilizacion del casco
en la pieza en construccion.

11. Chilatén: Estado en que se encuentra la mezcla de
agua, barro y tierra blanca en la pila de mezclar, apto

para pasar a la pila de colar.

12. Colador de lamina perforada: Herramienta utilizada
en el proceso de colado, consta de una estructura de
madera con una lamina especial para colar barro.
Esta herramienta es adquirida en establecimientos
especializados.

Ancho: 46 cm

Alto: 78 cm

Profundidad: 24 cm

13. Cortador: Herramienta con la cual se corta el barro
de manera uniforme, consta de un hilo de nylon con
piezas de madera a los extremos para poder manipularse
con las manos. Longitud del cortador: 70 cm

14. Crisol: Nombre que recibe el horno para el plomo, el
cual es de un menor tamafo a comparacion del horno de
las piezas de barro.

Alto: 1.60 m

Ancho: 1.52 m

Profundidad: 1.50 m
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15. Curar: Accion realizada por los artesanos auxiliares
en la cual reparan las grietas o imperfecciones que
pueden tener las piezas previas al secado final.

16. Granza: Residuo que se acumula al momento de
colar la mezcla en la ldmina perforada.

17. Fierros: Herramientas realizadas por los mismos
artesanos, las cuales son utilizadas para diversas
actividades tales como raspado, curado o perforacion.

A W i

18. Lo de abajo: Actividades dentro de una alfareria, las
cuales refieren a procesos basicos previos a llegar al rol
de tornero. Por lo general son actividades realizadas por

artesanos auxiliares.
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19. Mesa de resobar: Area de trabajo del resobador, es
aqui donde se elabora la pella de barro.

Ancho: 66 cm

Alto: 63 cm

Profundidad: 66 cm

20. Moja: Procedimiento en el cual se coloca el barro
colado en los patios con base de tierra blanca para lograr
que el barro llegue a la consistencia adecuada, y asi pasar
al pateado.

21.

Obra: Hace alusiéon al conjunto de procesos
necesarios para la produccién de cierta cantidad de
piezas, la obra se termina cuando las piezas estan listas
para comercializarse.



22. Obra cerrada: Refiere al tipo de produccién donde se  26. Pasa de calor: Refiere al calor proveniente de la parte
trabaja en piezas como cuencos, vasijas y ollas. inferior del horno hacia la superficie.

23. Obra tendida: Refiere al tipo de producciéon donde se  27. Patio: Area del taller donde se elaboran los
trabajan piezas como platos o comales. procedimientos que necesitan el exterior, tales como el
colado, la moja, el secado y la quema.

" —

24. Pateado: Procedimiento realizado por un artesano
auxiliar, que consiste en patear con los pies descalzos el
barro proveniente de la moja, hasta unificarlo con tierra
blanca previamente colada.

25. Parrilla del horno: Base horizontal del horno que
divide al drea para colocar las piezas del drea para colocar  28. Pella: Es la porcién de barro formada por el resobador,

la lena. Contiene perforaciones considerables para la  parro Jisto para ser utilizado en la construccion de piezas.
pasa del calor proveniente de la lefia encendida. Peso: 20 Ibs
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29. Pellejo: Capa de barro en la pella que se va secando, el
tornero la retira para evitar inconvenientes al momento
de realizar las piezas.

30. Pila de moja: Extension del patio delimitada por
ladrillos cercados donde es colocado el barro colado
sobre tierra blanca.
Dimensiones: 5m>

31. Plato: Base plana sobre la cual se levantan las piezas
cuando el torno esta en movimiento.

32. Plomo dulce: Nombre que recibe la mezcla del plomo
liquido con la tierra blanca en el proceso de vidriado.
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33. Quema: La quema refiere al proceso de horneo de las
piezas, ya sean crudas o con acabado vidriado.

34. Raspado: Procedimiento en el cual es retirado el
exceso de barro en las piezas ya torneadas, para lograr
unificar el grosor de las paredes de la pieza. Este paso es
realizado con ayuda de los fierros.

35. Resobado: Proceso donde se eliminan las burbujas de
aire producidas en el pateado, es en este proceso que se
prepara la pella de barro a utilizar para el torneo.



36. Tornero: Rol del artesano que realiza diversas piezas
de barro utilizando un torno, ya sea éste, torno artesanal
o eléctrico.

37. Varitas de medir: Varitas de madera creadas por los
mismos artesanos para medir el alto y ancho de las piezas
al momento de tornearlas.

Medidas de: 12, 15, 18, 24, 25y 30 cm.

38. Vidriadero: Nombre de la pila donde las piezas que
han pasado por la primera quema son bafiadas con
plomo liquido o plomo dulce.

Diametro de la pila: 76 cm.
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CONCLUSION

Como resultado de la investigacion descriptiva presentada,
podemos realizar conclusiones sobre cada una de las
tematicas abordadas a lo largo de la investigacion.

El documentar el proceso artesanal que se lleva a cabo
en el taller “Juan Guzman” fue sumamente enriquecedor
desde el punto de vista técnico, pues es interesante como
los artesanos realizan una linea de produccion altamente
sistematica y meramente artesanal.

La manera en cémo fabrican parte de su tecnologia;
y como resuelven sus problemas desde su entorno y
realidad; la mayoria de herramientas son elaboradas por
ellos. Y si analizamos desde lo general a lo especifico,
podemos mencionar que el taller en su totalidad es
pensado y construido por los mismos artesanos, por
ejemplo las pilas, el horno y los tornos.

Por consiguiente las pequenas herramientas utilizadas en
algunos procesos de la produccién también son elaboradas,
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o en cierta forma adaptadas a las necesidades que la
fabricacion requiere, por ejemplo la utilizacion de pequenas
vasijas quebradas para hacer mas grande el didmetro de la
pieza que se esta levantando, piezas metalicas para raspar
las vasijas, utilizacion de pequefas varas de madera para
dar altura y ancho a los productos, etc.

Por otra parte, el hecho de conocer el paso a paso de
una linea de produccion es un aporte importante, ya que
da una idea de lo extenso y complejo del proceso; para
que una vasija ceramica sea terminada tiene que pasar
al menos por ocho manos diferentes. En general es un
proceso que debe ser documentado porque es un registro
técnico, de como un taller de alfareria realiza una linea
de produccion empiricamente sistematizada.

Como investigadores consideramos que desde el punto
de vista econémico, este oficio estd muy poco valorado;
el proceso implica una mano de obra involucrada al



cien por ciento, y eso deberia ser un valor agregado al
momento de comercializar la produccién, pero este
oficio se ve afectado por la globalizacion; ya que ofrece
productos estéticamente agradables y de bajo costo,
siendo la razén por la que el precio de los productos
artesanales se ven afectados de una manera negativa;
los artesanos del taller se ven obligados a castigar el
precio real de las vasijas ceramicas para que puedan ser
competitivos en el mercado.

Es asi como del punto anterior, destacamos el aspecto
cultural y la problematica por la que el sector alfarero de
Quezaltepeque esta pasando. Los artesanos entrevistados
hicieron notar su tristeza ante la situacién que ya nadie
esta interesado en aprender el oficio, ya que no ofrece
la oportunidad de crecimiento profesional y mejorar
la calidad de vida de los habitantes del municipio. La
juventud esta interesada en aspirar a un puesto de oficina
en la capital, pues ven la oportunidad de un salario
seguro y prestaciones de ley.

Por esta razén es que la juventud del municipio, no tiene
como opcion especializarse en la alfareria; esta actividad
requiere de mucho trabajo para la elaboraciéon de los
productos, y por la alta competencia de mercado, esta
actividad no ofrece un salario alto, y tampoco estable. El
salario depende de la cantidad de piezas que han logrado
ser comercializadas, sin duda alguna esta es la razén
principal por la que desde afios atras la desercion se ha
hecho mas notoria.

Es por eso que desde una perspectiva cultural,
consideramos que el registro de la producciéon gana
mucha mas importancia. Funcionara como referencia
histérica para las nuevas generaciones que no conozcan
sobre esta actividad, ya que si la situacion sigue asi,
en el peor de los casos, cuando los artesanos falten no
habra nadie que siga con este oficio, y por lo tanto este
desaparecera eventualmente.

Por otra parte, desde el punto de vista académico,
sostenemos que los estudiantes cuentan con muy poca
informacidn sobre el tema, de hecho, la informacién que
se tiene en la biblioteca de la Universidad Dr. José Matias
Delgado, no es una muestra de la alfareria nacional, ya
que los libros que hablan sobre cerdmica, hablan sobre
procesos y tecnologias de paises como Estados Unidos, y
tampoco ofrecen un registro detallado de los pasos por
los que el barro tiene que pasar para poder convertirse
en un producto ceramico terminado.

De hecho, en las materias especializadas en ofrecer
conocimientos sobre el barro y la elaboraciéon de
productos con dicha materia prima, posee ciertos vacios
en cuanto a unos procesos en especifico, tal es el caso de

todo el proceso de la extraccion del barro.

Los estudiantes solo reciben el barro preparado listo
para ser modelado con las distintas técnicas aprendidas
en la materia, sin embargo, no se profundiza en pasos
tan importantes como en la extraccion de la tierra en
la mina, que posteriormente se convierte en barro; no
se profundiza en el colado, y cuando el barro pasa a las
pilas para convertirse en barbotina o como los artesanos
de Quezaltepeque le llaman “ la moja’, el proceso de
“patiado” y resobado se vuelven necesarios para otorgar
al barro la consistencia idonea para poder ser trabajado.
Se considera que estos pasos son de gran importancia,
porque es el origen de todo el proceso. Aunque como
estudiantes no se pueden realizar por el tiempo vy la
experiencia que se necesitan, es bueno saber el origen
de la materia prima, ya que la asignatura gira en torno
a ese material. Es importante tener el conocimiento
por cultura general, pero lo mds importante es que por
este proceso artesanal, una pieza terminada tiene un
valor agregado, pues todo el proceso de extracciéon y
preparacion es también hecho de manera artesanal, sin
utilizar ningun tipo de maquinaria.

Este oficio deberia tener mucha mas proyecciéon a
nivel tanto municipal como nacional, con el apoyo de
instituciones afines al rubro; ya que realizando el trabajo
de campo, se not6 que el apoyo por parte de la Casa de
la Cultura y la alcaldia municipal es poco; pues ya esta
comprobado que el evento “Feria alfarera” es obsoleto,
los artesanos ya no confian en ella y no da los resultados
esperados, ya que no es una idea por la que los jovenes
se sientan atraidos.

Finalmente, sostenemos que la produccion alfarera en
Quezaltepeque, es muy prometedora y que si se sabe
llevar, podria tener un buen futuro; cuenta con artesanos
con muchos afios de experiencia, y sobre todo con mucha
entrega en su trabajo; el llamado también es para la
poblacién tanto nacional como extranjera, el saber valorar
el oficio y los productos que realizan los artesanos.

Muy pocos sabemos la cantidad de trabajo que implica
realizar una pieza ceramica; del mismo modo apreciar
el valor cultural e histérico que esta practica representa;
en el pasado fue un oficio muy popular, el cual generaba
muchas ganancias a las personas que lo realizaban, es por
eso que el interesarse por las artesanias como parte de la
cultura salvadorena, es un paso hacia el desarrollo de los
artesanos salvadorefios, que en estos tiempos dificiles
todavia son una muestra del legado histérico nacional.
|
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RECOMENDACIONES

A lo largo del proceso de investigacion se adquirieron
diversos conocimientos y experiencias que le fueron
dando direccion al proyecto. En el camino se descubria
mas informacion enriquecedora para el conocimiento del
sector artesanal. Sin embargo, conscientes de los logros
alcanzados y de lo mucho que hay por investigar ain en
cuanto a registros artesanales, se sugieren los siguientes
puntos para considerar en futuras investigaciones:

A los investigadores: Se recomienda ampliamente
continuar con los registros de procesos artesanales
de El Salvador, ya que nuestro pais goza de multiples
técnicas artesanales propias de cada localidad donde
se puede apreciar la riqueza cultural con la que se
cuenta a nivel nacional. Lamentablemente, se nos
facilita el reconocimiento de productos artesanales
internacionales y sub valoramos de manera injusta la
produccién nacional. Evidencia de ello, son las bajas
tasas de comercializacion que existe en el consumo
interno de productos que reflejan nuestra cultura.

Se considera que los libros, tesis y demas escritos son medios
de comunicacion integral, y a través de ellos se puede dar a
conocer mucha informacién que es de suma importancia
se convierta en conocimiento de los salvadorenos y
extranjeros. Para darle valor a nuestras técnicas artesanales
que estan desapareciendo y promoverlas junto con técnicas
novedosas que se van sumando al registro de identidad
cultural reflejado en productos.

En cuanto al tema investigado, se recomienda profundizar
en la investigacion y registro de las herramientas utilizadas
por los artesanos y el valor que hay detras de la elaboracion
del equipo de trabajo con medios de su entorno.
Profundizar también en los procesos de obtencién
de la materia prima; es recomendable registrar estas
actividades en época de verano. Ya que se tiene el
inconveniente que en invierno la produccion es irregular,
asi como la utilizaciéon de los recursos, es por ello que
lamentablemente la extraccion del barro en las minas no
se encuentra registrado fotograficamente de la misma
manera que los demas procesos en ésta investigacion.

A las universidades: Se invita a todas las universidades
a involucrarse mas en la investigacion del patrimonio
cultural de nuestro pais. Y sobre todo al apoyo al sector
artesanal a través de la realizacion de proyectos reales y
participativos que involucren al gremio artesanal para su
crecimiento y desarrollo.

Carreras como mercadeo y comunicaciones podrian
involucrarse en este rubro, para aportar nuevas ideas
para posicionamiento de estos productos en el mercado.

De esta manera poder incrementar la produccién
artesanal y la motivaciéon de los artesanos a continuar
trabajando en sus oficios. A lo largo de la presente
investigacion se pudo conocer una de las principales
razones de la desaparicion de técnicas artesanales como
la alfareria, y es la falta de demanda e interés por parte de
los consumidores. Ya que sin clientes no existen razones
para producir.

Al gestor gubernamental de cultura en Quezaltepeque:
Durante la investigaciéon se pudo conocer la situacion
actual de la alfarerfa local y como esta va perdiendo
protagonismo en la identidad del municipio. Es por ello
que se sugiere, involucrarse mas en el apoyo a las alfarerias
locales y a la comercializacion de piezas cerdamicas. Porque
una feria anual se ha vuelto ya un método obsoleto para
promover el consumo de productos alfareros, es necesaria
la organizacién de proyectos novedosos que atraigan al
consumidor local y turista.

Asimismo gestionar con instituciones u ONG’s como la
Camara Salvadorefia de Artesanos CASART y el Centro de
Desarrollo de Micro y Pequefias Empresas COMYPE para que
se involucren en el desarrollo del municipio, de esta manera
sea atractivo turisticamente a través de sus artesanias.

Es lamentable recorrer el centro del municipio llamado
“la cuna de los alfareros” y no encontrar ninguna tienda
de artesanias locales, los puntos de venta se encuentran
dentro de cada taller alfarero aun activo y el flujo de
comercializacién es minimo.

Creemos que mientras haya artesanos alfareros en
Quezaltepeque existe la posibilidad de expandir el
consumo de productos ceramicos artesanales. Es cuestion
de fomentar el interés, compromiso y conviccién en la
poblacion local.

A los disefiadores: La carrera de Disefio del Producto
Artesanal estd directamente relacionada con el
desarrollo del sector artesanal de nuestro pais, por lo
tanto, los disefladores deberian involucrarse mas en
el gremio artesanal del disefio. Ya que con facilidad
se toma el camino hacia la industria, descuidando la
base y principio del disefio de producto nacional. Con
el aporte de disefiadores en el sector artesanal crece
significativamente la condicién en que se encuentra una
produccidn artesanal.

El aporte al sector artesanal de parte de diseadores no
solo mejora la calidad y la demanda de consumo, si no
también hace crecer la identidad y valor del producto
realizado, mejorando asi su condicién frente a la
competencia en el mercado.

|
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