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RESUMEN

Utilizando una particular metodologia cualitativa de
investigacion se analizaron los componentes graficos y las
caracteristicas estéticas, cromaticas de una serie de dibujos
realizados por nifios de un area rural de El Salvador.
Con esta investigacion se busca valorar la investigacion
de campo como un recurso para el disenador grafico.



INTRODUCCION

El dibujo de los ninos ha sido uno de los grandes temas de las humanidades, con el
podemos aproximarnos de una forma extraordinaria al imaginario infantil. El dibujo
infantil nos dice mucho de construccion de la mentalidad humana y de como los
seres humanos van comprendiendo al mundo, asi tambien nos permite entender
dinamicas sociales que muchas veces son discretas para el mundo de los adultos.

Lastimosamente en El Salvador las manifestaciones graficas infantiles no es un
tema que haya sido suficientemente estudiado desde la disciplina del diseno
grafico; por ello, la presente investigacion tiene como principal proposito explorar
los recursos estéticos y analizar la construccion grafica de un grupo de nifios de una
zona rural del pais, especificamente con nifos en un rango de edad entre 6 y 8 anos
de la Escuela del Canton Chorro Abajo del municipio lzalco, en Sonsonate.

Se espera que la metodologia de campo expuesta en éste documento y los
elementos gréﬁcos que se analizaron sirva de apoyo para generar material gréﬁco
infantil que se ajuste a las necesidades y la logica de los ninos.

El desarrollo de este trabajo se fundamento en una interrogante, la cual ha servido
de base para los planteamientos establecidos: ;Cuales son los componentes graficos
de los dibujos de los nifios en la Escuela Chorro Abajo de lzalco?

El presente trabajo esta estructurado en cuatro capitulos. El primero contiene
informacion introductoria: objetivos, planteamiento del problema, justificacion y
metodologia. En el segundo se encuentra el marco referencial en el cual se ahondan
las tematicas imprescindibles en torno al tema de investigacion. En el tercer
capitulo, se muestra el analisis de resultados del trabajo de campo, en donde se
verifican los objetivos especificos.

Clausurando con el cuarto capitulo, el cual incluye conclusiones, recomendaciones
y anexos. Es asi como esta investigacion de caracter inédito, aporta un registro,
analisis y descripcion del dibujo infantil en el area rural de El Salvador,
estableciendo una referencia de metodologia para aplicar en diferentes escuelas y
asi obtener informacion particular sobre los lenguajes visuales y graficos de los
ninos del pas.
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1.PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Pocas actividades evolutivas pueden mostrar mejor la naturaleza humana que el
desarrollo de los ninos pequenos en el arte visual. Al pensar en los procesos de la
simbolizacion grafica infantil, algo de lo que tanto se habla pero jamas se explica, se
tiene la idea que es un tema con resonancia a nivel mundial. Sin embargo, esta area
ha sido subrepresentada en la exhibicion, analisis e investigacion academica.

En 1990, 1500 profesionales provenientes de todas partes del mundo se reunieron
en Aspen para la primera Conferencia de Diseno inspirada en ninos, cuyo fin era
hacer un balance y crear una agenda para el futuro del diseno que aportara las
necesidades de los ninos y por extension, las necesidades de una comunidad. Los
ninos también participaron en debates y talleres creando su propio y exuberante
entorno con la ayuda de los disenadores (Kinchin & O'Connor, Century of the

Child, 2012).

En este sentido, la conferencia reflejo un creciente reconocimiento de los ninos
como activistas de diseno por derecho propio, luchando en contra de las limitantes
imaginativas y fisicas, constantemente recreando el mundo de como lo ven, usando
cualquier herramienta que tuvieran a su alcance.

Pero el estado de animo en la conferencia oscilo entre el optimismo y el pesimismo.
En animados debates sobre el diseno para las escuelas, parques, programas de
television, espacios de juego y espacios psicologicos, los participantes expresaron su
preocupacion por la situacion de la ninez en las comunidades menos favorecidas. La
falta de interés hacia estas areas demuestra el acceso desigual a diseno inspirador.

Si bien el diseno grafico funciona como un agente de cambio que da solucion a
diversas problematicas visuales y comunicacionales, muchas veces se deja a un lado
la creacion de material grafico para comunidades en desventaja. Es la falta de
investigacion y conocimiento de esta situacion la que deja al descubierto el
desinterés en generar diseno inclusivo en el pais.




1.PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la Escuela Chorro Abajo de Izalco, decenas de nifos que rondan las edades de 6-10
anos, dibujan en sus cuadernos durante sus clases y en sus momentos libres. Sin embargo,
la indiferencia que existe en los disenadores de generar investigacion de campo, la riqueza
plasmada en estos dibujos pasa desapercibida, pareciera ser que nadie toma en cuenta que
la expresion grafica esta ligada directamente con la manera de digerir la realidad.

La forma en que los nifos procesan y exteriorizan lo que ven por medio de sus dibujos, es
de suma importancia para poder conocer su vision de lo que les rodea y el medio
en el que se desenvuelven.

Es asi como surge la inquietud de estudiar los dibujos de los nifios de la escuela Chorro
Abajo en lzalco, quienes con pocos recursos pero con mucha imaginacion y entusiasmo
hacen sus creaciones artisticas, ansiosos de mostrar al mundo la abundancia de su
potencial creativo, el cual florece con el minimo de los estimulos.

A simple vista, pareciera ser que dibujar es una actividad que no tiene mayor relevancia,
pero al observar los trazos, colores, formas y demas elementos graficos implicitos en estos
dibujos surge el interés y el deseo de saber: ;cuales son los componentes graficos de los
dibujos de los nifos en la Escuela Chorro Abajo de lzalco?




2. JUSTIFICACION

A pesar de estar en todas partes y ser el centro de una intensa preocupacion y
pensamiento profundo, los nifios siguen siendo uno de los temas mas infravalorados
en el analisis historico de disefio moderno (Kinchin & O'Connor, Century of the

Child, 2012).

A lo largo del siglo, la estética, el material y las innovaciones técnicas en el disefio
para los ninos han sido bastante notables, estrechamente paralelos y en ocasiones
ha influenciado directamente otras areas de la cultura visual.

El disefo progresivo, ha moldeado el desarrollo fisico, intelectual y emocional de
los nifos. Asi mismo, la observacion y analisis de los modelos de juegos infantiles y
otras actividades del dia a dia de los ninos, han inspirado a los disenadores a la
experimentacion creativa. Una de las actividades que dicen mucho acerca de la
imaginacion y entorno infantil, es el dibujo.

Pocos han tenido la oportunidad de apreciar la riqueza del grafismo infantil local;
este sin duda alguna, provee informacion del entorno en el que los nifos se
desenvuelven y también aporta a la estética experimental y a la concepcion del
pensamiento y disefo imaginativo (Kinchin & O'Connor, Century of the Child,

2012).

Como disenadores, frecuentemente existe la necesidad de estudiar el entorno de
los clientes para poder solucionar diversos problemas de comunicacion, pero no
siempre se genera una investigacion de campo, mucho menos se busca generar
diserio en las areas rurales y se desconocen las problematicas y carencias de
recursos graficos.

Con esta investigacion, se busca analizar los principios y elementos del disefo
grafico implicitos en los dibujos de los nifios para poder tener una referencia de
como ven ellos su entorno y asi, aplicar el conocimiento adquirido para la creacion
de material grafico infantil en la zona.




2. JUSTIFICACION

A través de la informacion recolectada, se busca promover la investigacion vy el
disefio grafico local. El disefiador grafico no puede limitar su trabajo a estar detras
de un escritorio, es necesario impulsar la investigacion de campo para poder
conocer la realidad que rodea a los ninos del pas, lo cual es de vital importancia al
momento de crear material grafico infantil.

A partir del desarrollo del método de disefio que permita identificar los elementos
graficos en los dibujos de los nifos, se busca también establecer un modelo de
investigacion que pueda ser aplicado no solo en Chorro Abajo en lzalco, sino
también aplicar este proceso de sistematizacion y recoleccion de datos en otras
zonas rurales del pais y asi generar diseno inclusivo, flexible e imaginativo.

También, como recalco Ainissa Ramirez en su manifiesto para la preservacion de la
educacion cientifica (2010), existe una interseccion muy importante entre como
el disefo inclusivo sirve de influencia para la educacion infantil.

Si hay una leccion que los disenadores deben aprender de los nifos, es que en un
momento de crisis ambiental y economica, el desarrollo y el conocimiento de sus
habilidades artisticas, son un punto crucial de la conexion entre el mundo fisico e
imaginativo, después de todo, son los ninos quienes nos ayudan a meditar entre lo
ideal y lo real. La observacion y analisis de sus dibujos pueden servir como una
fuente inagotable de inspiracion para poder generar disefio creativo (Kinchin,

Century of the Child, growing by design, 2012).




3. OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:

Analizar los componentes graficos de los dibujos de los ninos de la escuela
Chorro Abajo en lzalco, Sonsonate para la creacion de material grafico
infantil.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.-Desarrollar un método de diseno a partir de la identificacion de los
componentes graficos de los dibujos infantiles que sirva de insumo para la
creacion de material grafico infantil.

2.-Sistematizar el procedimiento de recoleccion y analisis de los dibujos
creados por los ninos.

3.-Identificar el uso de formas basicas, paleta cromatica, simetria, contorno,
escala, punto, linea y textura de los dibujos producidos por los ninos.

4.-Observar la construccion de una grafica infantil a través de una dinamica
creativa con los ninos.
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4. MARCO REFERENCIAL

4.1 HISTORIA DEL DIBUJO

Origenes del dibujo

Para poder comprender el arte infantil, es necesario volver la mirada a los
origenes del dibujo. Es de suma importancia observar con atencion los
grafismos tempranos realizados por el hombre, que en su mayoria, se
encuentran en distintas superficies alrededor del mundo; éstas corresponden
a la interpretacion de todo aquello que pudo impresionar su mente primitiva,
la cual posteriormente llego a ser objeto de grabacion con una imaginacion
que aln no dominaba el conocimiento exacto de las formas de la naturaleza.

Josep Pijoan, historiador espanol de arte, en su Historia del arte publicada

en 1915, senala dos amplios campos para la busqueda de los origenes del arte:
el de los primitivos y el de los ninos, cuyas culturas iniciales permiten avanzar
en expresiones evidentemente artisticas (Villegas, 2012).

En la conocida pictografia de los primitivos no se encuentra esa fase infantil
llamada “garabato”; en cambio, se puede observar en sus representaciones
antropomorfas, el mismo sentido trazado, posiblemente como producto de su
representacion inconsciente de la naturaleza.

Asi como en el lenguaje oral, el nino inventa las palabras para designar las
cosas, en el lenguaje grafico inventa formas para mostrar lo que ha
impresionado su imaginacion; es posible que el hombre primitivo haya llegado
al recurso de la descripcion grafica por la pobreza de su vocabulario, y es en
este momento cuando con toda seguridad se puede asentar

el origen del dibujo.

El profesor Luquet, en su obra “El dibujo infantil”, registra el hecho observado
en su pequena hija, que, emocionada al ver un bastidor, y no pudiendo
nombrarlo debido a que desconocia la palabra que lo representaba, pidio un
lapiz y papel e hizo un dibujo esquematico del objeto. Este relato contribuyo a
que Luquet dedujera que es el dibujo el que antecede a la palabra y es un
medio comin de expresion, tanto para los ninos como para el hombre

primitivo (Villegas, 2012).




4. MARCO REFERENCIAL

Inicios del arte infantil

Elinterés por el dibujo infantil comienza a finales del S. XIX'y se debe la union
de un conjunto de situaciones historicas que tienen lugar en varios ambitos
humanisticos del conocimiento.

En primer lugar se puede hablar del colapso de los recursos creativos de las
artes plasticas cuyas formas naturalistas de representacion llegan a su fin con
el movimiento impresionista.

artir de ese momento los artistas inician una carrera desmedida en busca
A partir d to los artist d didaenb

de formas creativas mas libres y espontaneas volviendo su mirada a las
antiguas culturas (egipcia, ibérica etc.), al arte primitivo, al arte popular y al
propio “arte infantil”, manifestaciones creativas consideradas hasta entonces

como primitivas y salvajes (Machon, 2009).

Artistas tan importantes como Gauguin, Picasso o Klee comenzaron a
interesarse por el arte de los ninos. Klee expreso que el arte tiene sus origenes
en los museos etnograficos y en las habitaciones de los nifos. De igual
manera, Picasso admiraba y gustaba de contemplar los dibujos infantiles y
comparaba su trabajo con el dibujo de los ninos.

Tiempo despueés, las ciencias del hombre experimentaron un auge, tanto las
que se ocupan de sus origenes (antropologia, etnografia, prehistoria etc.)
como las que estudian su naturaleza y su comportamiento (psicologia,
psicoanalisis, etc.).

Las teorias de Darwin y de Spencer orientaron los estudios antropologicos
hacia el estudio del nino al considerar que su conocimiento ayudaria a la
recoleccion de pistas para tratar de resolver el gran problema

de los origenes del hombre.

Como muestra del interés de las ciencias humanisticas en el tema de la
investigacion acerca del dibujo infantil, el arquedlogo italiano Corrado Ricci
fue el pionero en escribir un libro titulado Larte dei bambini en 1887 dedicado

en su totalidad al dibujo infantil (Machon, 2009).

Ricci revelo una gran capacidad para explorar e investigar la cultura infantil, a
g P P P g )

pesar de concluir su estudio negando el conocimiento artistico de los ninos.

Sin embargo, su meérito radico en haber reconocido por primera vez en la
go, por p

historia, que el dibujo infantil posee una riqueza y un encanto muy especial y

que gracias a estas caracteristicas, se situaba muy proximo a la expresion

artistica.




4. MARCO REFERENCIAL

Afirmo que el nino no representa nunca aquello que ve, sino lo que sabe y
recuerda; no simplemente dibuja lo que conoce, sino, sobre todo, lo que mas
le impacta, interesa y motiva.

Para Ricci, las representaciones graficas infantiles no constituyen un
problema de orden optico, sino una cuestion mental y emotiva. De esta
manera, el dibujo infantil se encontraria ya en el arte de los pueblos primitivos.

Confirma también como la atencion de los nifios se centra siempre en
particularidades, en los detalles y en la impresion momentanea, asi como en el
respeto a la belleza que ejercen, lo que motivaria, segin él, la exigencia de una
formacion estética necesaria para el nino. Gracias a él y a otros educadores y
pedagogos, como Lombardo Radice, se registro un gran avance en aquellos
anos en la investigacion sobre el dibujo infantil.

Tiempo después, las teorias sobre el dibujo infantil se pueden dividir en dos
grupos: las procedentes de los psicologos, mas interesados en la psicologia del
desarrollo del nino partiendo del estudio de los dibujos, y las de artistas,
disenadores y teoricos de la estética, que logicamente estaban mas
interesados en el estudio del nino y su arte como tal, y que marcaron el
camino a los estudios pedagogicas en el campo de la educacion artistica.

Entre los primeros, cabe recalcar los trabajos de Bernard Pérez, L‘art et la
P ) J )

poésie chez I'enfant y el de James Sully, Studies of Childhood, que describen

la manera como los nifios desarrollan la figura en sus dibujos, con el método de

la observacion (Belver, 2002).

Pérez hacia una descripcion detallista de las formas primordiales de figuracion,
perspectiva, composicion y color, poniendo de relieve la arbitrariedad de la
perspectiva infantil y una especie de realismo ingenuo en el que no existe la
opacidad de los cuerpos, en lo que coincide con Ricci.

Sully, que fue uno de los primeros en referirse al nifio como artista,
caracterizaba los garabatos de los ninos de 2 y 3 anos como una especie de
Juego imitativo; en su opinion, los ninos podian creer que estaban dibujando
algo cuando hacian sus garabatos.




4. MARCO REFERENCIAL

Primeras investigaciones del arte infantil

Los comienzos del nuevo siglo conceden una continuacion mas destacada de las
investigaciones y estudios sobre el arte infantil. Abundan asi los autores y teorias
que ahondaran en este campo en toda Europa y Estados Unidos. Se cuenta con
los trabajos de E. Barnes en California, que en 1902 publico dos volimenes de
articulo titulados Studies in Education, sobre trabajos realizados en los dltimos
diez anos, y en los que abundaban los temas referentes al arte infantil; él también
destaco los aspectos simbolicos en estos dibujos.

Ademas de Sully, E. Cooke, quien también intento definir las fases por las que
atraviesa el dibujo infantil, siendo considerado uno de los precursores de la
moderna pedagogia del dibujo (Belver, 2002). Se oponia al dibujo ensenado
como una técnica capaz de brindar al nino el sentido de la precision y el orden, y
era partidario, por el contrario, del dibujo espontaneo e imaginativo.

Cooke consideraba que se puede dibujar en la medida en que se pueda ver y
descubrir la naturaleza, que se revela con sus propias armonias ante la mirada de
todos; en una linea similar a la que defendia Ruskin, cuya influencia denota y
anticipa el movimiento hacia la autoexpresion en la educacion artistica.

En Alemania, G. Kerchensteiner, quien pertenecio a la escuela expresionista y fue
administrador de las escuelas de Mdnich, establecio uno de los primeros métodos
concretados dentro de un plan pedagogico después de un amplio estudio de las
aptitudes de los ninos, manteniendo el respeto a la evolucion natural del nino.

El dibujo del natural deberia entrar gradualmente, quedando para el final la
representacion espacial. Buscando una serie de principios en los que basar la
ensenanza del dibujo en los ninos, desarrollo una investigacion empirica en la que
analizo la evolucion del dibujo espontaneo en los ninos desde sus comienzos.

Para ello, recogio cerca de medio millon de dibujos de 58.000 escolares de su
ciudad, intentando seleccionar solo aquellos que no habian tenido ninguna
interferencia por parte de los profesores (Belver, 2002).

Clasifico estos dibujos de acuerdo con la edad, el sexo y la clase social,
concluyendo que los ninos desarrollan al dibujar una habilidad de manera regular
y natural en una evolucion hacia una realidad visible en el espacio.




4. MARCO REFERENCIAL

Los resultados de sus investigaciones fueron publicados en 1905, con el titulo
de El desarrollo de la capacidad para el dibujo, y también incluyo una
clasificacion por etapas, que estructura en tres: dibujos puramente
esquematicos, dibujos en funcion de la apariencia visual, y dibujos en los que
el nino intenta dar la impresion tridimensional del espacio.

En 1901 organizo en Berlin la que se considera la primera exposicion de arte
infantil en Europa, bajo el lema “El arte en la vida del nifo” (Amijeiras, 1994).
En estos anos, las primeras vanguardias expresaron sus criticas al arte
tradicional, académico, reflejo de la sociedad decadente y burguesa a la que
intentaron combatir, y volvieron sus miradas al arte infantil y primitivo como
una nueva forma de expresion artistica, mas humana y auténtica, mostrando
cada vez mas interés y asombro por él.

Uno de los primeros artistas en mostrar ese interés fue Frank Cizek, que
anadid a esa faceta artistica su labor como educador, manteniendo como M.
Richardson en Inglaterra y otros en el resto de Europa y Estados Unidos, que
los ninos eran artistas y que como todo arte, era evaluable, y vulnerable por las

influencias adultas (Belver, 2002).

Cizek era un artista vinculado al movimiento de la secesion vienesa la cual se
fijo particularmente en el arte infantil para su inspiracion y estudio, tal era la
fascinacion de los integrantes de este movimiento que cuando organizaron
una exposicion en Viena en 1908, toda la entrada estaba llena de las obras
infantiles de la coleccion de Cizek.

También él defendio el valor de la expresion libre del nino, y su principio
fundamental era la libertad, la no intervencion. En sus clases voluntarias de
fines de semana a ninos desde 6 a 14 anos, comenzadas en 1897, aplico su
método que, en realidad, consistia en no tener uno.

Cizek pertenecia a una generacion de educadores influidos por esas primeras
obras sobre psicologia del nino y por la herencia de ideas procedentes del
Romanticismo, como las de Rousseau, que creen en la bondad natural del nino
y en la seguridad de sus instintos, donde se basa el mito del respeto a la
personalidad del nino.
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En 1904 sus clases fueron incorporadas a la Escuela vienesa de artes y oficios
Kuntsgewerbeschule, donde las siguio impartiendo hasta 1938 que fueron
interrumpidas con la anexion a la Alemania nazi.

Sus lecciones fueron transcritas y publicadas por W. Viola, con el titulo de
Arte infantil. En esos afios, otros artistas profesores desarrollaron también la
autoexpresion como método creativo, estos profesores también creian que el
nino es un artista con un deseo innato por expresarse, y que esa expresion
natural se frustra por los métodos de ensenanza formales, mas apropiado para
los adultos; por eso, las personas mas indicadas para ensenar el arte son los
propios artistas, por tener mas sensibilidad para ello.
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4.2 EL DIBUJO INFANTIL, ETAPAS Y SU RELACION CON EL ARTE
MODERNO

Los dibujos de los ninos

Una importante cantidad del material expuesto en las paredes de escuelas
infantiles y clases escolares esta constituida por dibujos y pinturas infantiles.
Aunque se reconoce que los ninos deben tener oportunidad para dibujar y
pintar (con el fin de desarrollar su sentido estético) esta experiencia se
considera como accidental y lidica. Suele tomarse como una actividad
placentera, no sometida a presiones y que sirve como anadidura decorativa o
recompensa.

No es comin pensar en el dibujo como en una habilidad por derecho propio,
en especial en la escuela primaria. Nadie suele preocuparse por si un nino no
es capaz de crear un buen dibujo. Quiza se posea una idea automatica del
concepto de un buen dibujo y es posible que se tenga en cuenta cuando un
nino pareciera estar especialmente dotado, pero dificilmente se recomienda
alguna accion que remedie la situacion de otros ninos que no sean buenos en

esta actividad (Hargreaves, 2002).

Esto contrasta en sobremanera con lo que sucede en lectura, escritura y
aritmeética, en donde las normas estan mucho mejor definidas y se plantean
soluciones a las situaciones problematicas con mayor rapidez.

Aunque puede que se recomienden determinados tipos de actividad artistica
para distintos niveles de edad, no parece que existan criterios formales ni
informales que determinen un rango aceptable para cada edad. Muchos
profesores suelen juzgar a los ninos como buenos o no en dibujo como si se
tratara simplemente de una habilidad natural respecto a la que nada pudieran
hacer.

En efecto, los primeros investigadores del arte infantil como Sully, E. Cooke,
expresaron que no se deberia ensenar a los ninos a dibujar, que hacerlo
interfiere con la autoexpresion “natural” y que la ensenanza directa conduciria
a una uniformidad indeseable.
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Sin embargo Maureen V. Cox en el libro Infancia y Educacion Artistica
(2002) opina que la ensenanza de las técnicas artisticas basicas no desemboca
en la uniformidad en los dibujos de los nifos mas de lo que lo hace la ensenanza
de la formacion de las letras, ortografia y la forma de escribir en oraciones
gramaticales respecto a la redaccion de narraciones y poemas.

Por el contrario, Cox asegura que la ensenanza de las técnicas de dibujo libera
a los ninos de ciertas convenciones y los capacita para observar objetos y
escenas de manera mas aguda y en consecuencia, los lleva a crear
representaciones mas directas e individualizadas (Hargreaves, 2002).

Con esta idea, no se busca abandonar el aspecto festivo del dibujo para
convertirlo en una actividad pesada y aburrida, sino que se trata de apreciar lo
que presume en realidad crear una representacion. El artista adulto o nifo y
aln los disenadores, deben tener en cuenta una serie de problemas y tratar de
producir soluciones aceptables a los mismos; el dibujo constituye una
actividad de resolucion de problemas tan exigente como cualquier otra.

Cuando los ninos toman un lapiz por primera vez, no suelen tratar de dibujar
un objeto reconocible. Se entretienen con el movimiento del lapiz y con los
signos que hacen en el papel. Descubren que pueden hacer distintos tipos de
arcas y experimentan con ellas. Este tipo de “garabatos” no constituiran para
el adulto representaciones identificables y es probable que el nifio tampoco
reconozca lo que ha dibujado.

Pero poco a poco se va dando cuenta que las demas personas esperan que sus
garabatos representen algo. Puede ocurrir también que por casualidad, el
garabato del nifio parezca en realidad una persona, un pez o un perro y él se dé
cuenta de este feliz accidente.

Uno de los primeros dibujos de los ninos que los adultos si pueden identificar
P d) q p
y que los nifos tratan de construir de forma deliberada son los de personas.
Los seres humanos son muy complejos y su representacion pictorica tambien
Y plejosy p p
puede ser dificil.

Los primeros intentos de los nifos, alrededor de los tres anos, son
indudablemente peculiares. En la jerga al uso suelen denominarse renacuajos.
Casi todos los ninos los dibujan. La peculiaridad de estos renacuajos reside en
que faltan algunas partes del cuerpo y algunos aspectos caracteristicos se
insertan de manera un tanto extrana.
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En concreto los renacuajos carecen de torso y si tienen brazos, se unen a la
cabeza. Se ha identificado también una figura de transicion que dibujan
algunos ninos antes de pasar a formas convencionales. Aunque la forma de
transicion, como el renacuajo, solo presenta una silueta cerrada, sus
caracteristicas corporales aparecen mas abajo (Hargreaves, 2002).

Hay diferentes interpretaciones de por qué los ninos dibujan renacuajos, E.J
Gibson opina que los ninos pequenos tienen una imagen mental incompleta
del cuerpo humano que en concreto, falta el torso, por lo que es omitido en los
dibujos. Puede no obstante que su imagen sea completa aunque solo incluyan
en sus dibujos aquellas partes que les resulten significativas y por alguna razon
el torso no esté entre ellas (Hargreaves, 2002).

Otro investigador, N.H Freeman, cree que la imagen mental del nino es
completa, aunque los excesivos problemas de creacion se traduzcan en
omisiones en el dibujo concreto. Al dibujar, el nino no solo ha de recordar
todas las partes del cuerpo, sino que debe hacerlo en el orden adecuado;
ademas, tiene que satisfacer otros requerimientos como la forma con la que
debe dibujarse cada parte y el modo en que han de componerse las partes.

Por otra parte, R. Arnheim esta de acuerdo en que laimagen corporal del nino
es completa y que el torso esta incluido en el dibujo de renacuajos. Sostiene
que el nino pequeno no segmenta la imagen corporal en partes tan detalladas
como lo hacen los adultos. Puede que la silueta total del renacuajo abarque
toda la masa de la figura a la que uniran los brazos y las piernas (Hargreaves,

2002).
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Ejemplos de figura humana realizados por ninos pequenos

Imagen 1: Las figuras de renacuajo presentan una unica superficie cerrada que suele contener rasgos faciales.
Con frecuencia se omiten los brazos. Si se pintan, estan unidos a la superficie cerrada (D.J Hargreaves, 2002).

&

Imagen 2: En las figuras de transicion, los rasgos corporales como brazos, ombligo y botones

aparecen en la parte baja de la figura (D.J Hargreaves, 2002).

Imagen 3: Las figuras convencionales suelen presentar superficies cerradas independientes para representar
la cabeza y el tronco. A veces, la figura presenta una sola superficie cerrada (D.J Hargreaves, 2002).
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Los nifos al dibujar cosas de su entorno, afiaden elementos significativos para
identificar las cosas mejor. Por ejemplo, si se les coloca una taza delante con el
asa hacia atras, los ninos aunque no vean esa asa, la dibujaran porque es un
elemento significativo y sin él su dibujo no parecera una taza.

El dibujo que muestra un objeto desde cierto punto de vista (la taza sin asa) se
llama cuadro centrado en el espectador, en cambio, el dibujo que muestra la
informacion procedente del objeto (la taza con asa) se denomina cuadro
centrado en el objeto. Los ninos tienden a dibujar los segundos, mientras que
los ninos mayores o los adultos los primeros (Hargreaves, 2002).

Estudios demuestran que ninos de 4, 5 o 6 anos buscan que sus dibujos se
parezcan a un objeto o a una escena, aceptan indicaciones sobre como dibujar
lo que ven. Se retoma el ejemplo de la taza, se coloca una al lado de otra. Una
taza tiene el asa fuera del campo visual, y la otra no, es decir, las tazas son
identicas salvo por su orientacion.

Los nifos no tuvieron problema en dibujar la escena tal como la veian,
omitiendo el asa de una de las tazas. Los ninos omitieron el asa para realzar la
diferencia de orientacion. Por ello manipulando el contexto se puede llevar al
nino a que realice una tarea centrada en el espectador.

Otro ejemplo que explica el autor Hargreaves en el libro Infancia y Educacion
Artistica (2002) es que les pide a los ninos que dibujen un ladron detras de un
muro al que se le ve la cabeza. Los de 6 anos e incluso de 4 no tuvieron
problema en hacer un dibujo centrado en el espectador.

4 anos 6 anos

I ! E |
Imagen 4: Dibujos centrados en el espectador de

un ladron ocultandose tras una pared. Tomados
del libro Infancia y educacion artistica (D.J.

Hargreaves, 2002).

Adulto
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La mayoria de los nifos disfruta dibujando. Aunque se considera que se trata
de una experiencia importante para ellos, no se piensa que sea suficiente para
garantizar una ensenanza directa de las técnicas de dibujo. Parece que se trata
de mantener el dibujo en el nivel de la autoexpresion, sin intentar acercarla al
“arte”, en el sentido comunicativo.

En consecuencia, cuando los ninos pequenos, en principios entusiastas,
crecen, muchos no han llegado a adquirir suficientes técnicas de dibujo, sus
esfuerzos quedan defraudados. Muchos autores sefalan que la ensenanza
formal de las técnicas de dibujo empobrece la imaginacion de los nifos,
produciendo en ellos una semejanza de estilo. Sin embargo, es precisamente
la falta de ensenanza la que conduce a que los nifos se queden en formas
pictoricas estilizadas.

La necesidad de educacion no significa ensefar un conjunto de formulas para
cada objeto concreto, involucra la observacion de objetos en todas las
orientaciones posibles. Lejos de opacar la imaginacion, la educacion puede
ayudar a liberarla. Incluso los grandes artistas han seguido un periodo de
aprendizaje en el que han estudiado y asimilado las téecnicas utilizadas hasta
entonces. La innovacion suele basarse en el dominio de las técnicas basicas

(Hargreaves, 2002).
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4.3 ETAPAS DEL DIBUJO INFANTIL SEGUN LUQUET

George Henri Luquet fue un catedratico de filosofia. Nacio en Francia en
1876 y fallecio en 1965. Estudio la evolucion del dibujo infantil partiendo de la
observacion de los dibujos de su hija Simmone. A Luquet se le acredita el
haber estudiado el dibujo infantil sin ningln tipo de base tedrica previa, en el
momento que escribid acerca del dibujo infantil no existia ningln estudio de la
evolucion del dibujo del nino ni se habia establecido ningun modelo de su
desarrollo cognitivo.

Luquet parte de la idea, no compartida por la mayoria de investigadores del
dibujo que vinieron después de él, del dibujo infantil como algo con
pretensiones realistas, aunque con diferentes caracteristicas a lo largo de las
edades del nino. Habla de realismo porque objeta la posibilidad de que el nino
dibuje algo que no represente nada. Incluso cuando el dibujo no es mas que un
conjunto de garabatos, si al nino se le interroga en torno a ese dibujo,
respondera que es una “cosa”; en su cabeza no entra la posibilidad de que el

dibujo no remita a nada (Martin, 2002).

Tomando como referencia su concepcion de realismo en el dibujo infantil,
Luquet propone las siguientes etapas por las que atraviesa el nino: realismo
fortuito, realismo fallido, realismo intelectual y realismo visual.

Realismo fortuito

El nino comienza sus primeros trazados realizando rayas sin la intencion de
crear una imagen. Esta actividad, en la mayor parte de los casos y segin el
autor, procede de la imitacion que realiza de los adultos: ve a sus padres y a las
personas mayores dibujar, escribir y realizando actividades que dejan huellas
graficas. En esta etapa son simples rayas sin ninguna intencion figurativa.

En medio de esta actividad, llega un dia en que él encuentra una analogia de
aspecto mas o menos vago entre uno de sus trazados y algin objeto real, y es
entonces cuando considera al trazado como una representacion.

Este descubrimiento fortuito se acompana de una interpretacion o
explicacion verbal, acompanada de la alegria correspondiente al comprobar
que por primera vez ha creado una imagen (Martin, 2002).

Como consecuencia del denominado por el autor como automatismo grafico,
cuando el nino intenta realizar un dibujo planeado, normalmente lo obtiene
concretar el mismo objeto que acaba de hacer sin desearlo anticipadamente.

A partir de esta circunstancia, el trazado posee los elementos del dibujo
propiamente dicho: intencion, ejecucion e interpretacion. Aunque los
resultados sean algo primitivos, el nifo ha asimilado la facultad grafica total.
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Realismo fallido

Una vez que el nino ha logrado asimilar las condiciones del dibujo propiamente
dicho, su pretension es la de ser realista. Aunque esta intencion tropieza,
segln Luquet, con obstaculos que entorpecen la realizacion y le impiden que
el dibujo sea verdaderamente realista.

A esta fase, el autor la denomina fase del realismo fallido (Martin, 2002).
Los obstaculos que se oponen al logro de un dibujo verdaderamente realista
son: obstaculos de indole fisica, obstaculos de indole psiquica y la incapacidad
sintetica.

La primera barrera que el nino encuentra en el logro de un dibujo realista es de
indole fisica, manifestada por las impericias en la ejecucion, que,
paulatinamente se iran atenuando a medida que avance en el control de las
destrezas motrices.

Realismo intelectual

En el momento en que el nino supera su incapacidad sintética, ya no hay
barreras que le impidan ser plenamente realistas. El realismo intelectual, que
cronologicamente va desde los cuatro hasta los diez o doce anos, presenta
claras oposiciones al realismo visual. Los rasgos o recursos mas relevantes
especificos del realismo intelectual son los siguientes:

a) Modo de destacar cada uno de los detalles

En el realismo intelectual, el mas sencillo de los procedimientos consiste en
destacar un detalle de otro, aunque aparezca entre ellos una relacion de
discontinuidad.

b) La transparencia
La transparencia consiste en representar los elementos como si los que los
tapan fueran transparentes y permitiesen ver lo que hay dentro de ellos.
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c) Representacion en plano
Consiste en hacer ﬁgurar el objeto en su proyeccion sobre el suelo como si se
mirase a vista de vuelo de pajaro.

d) Abatimiento

Es una perspectiva imposible. Este es un procedimiento que el nino lo aplica
en la representacion de los soportes de los objetos y figuras (llantas de carros,
patas de los muebles, pies de los animales), consistente en representarlos a
cada lado del cuerpo como si estuvieran unidos con bisagras y se les pudiese
hacer girar.

e) Cambio de punto de vista

Proceso constante que el nino utiliza en las representaciones de abatimiento,
de elevacion y de representacion en plano. El cambio de punto de vista se
aplica tanto a los objetos como a la representacion de los seres vivos.

El Color

En el comienzo del dibujo figurativo, existe un mayor interés por parte de los
nifos hacia las formas que el color, ya que las lineas sirven para construir
figuras identificables.

El color empleado suele tener poca relacion con el de los objetos o de las
figuras representadas. Es un modo de utilizacion subjetivo, puesto que en
ocasiones opta por usar los colores segun sea su estado de animo y en otras,
toma como referencia la variedad cromatica de su entorno.

Algunas caracteristicas al inicio de la etapa figurativa son: utilizacion del color
negro para el dibujo del contorno de las figuras, uso del color de forma plana,
sin mezclas con otros colores y predominio de los colores primarios: rojo,
amarillo y azul, junto con el verde y el marron. Tambien usaran el rosa, naranja
y violeta pero sin asociarlos a sus respectivos colores primarios (Martin,

2002).

Realismo Visual

El realismo visual, segun Luquet, excluye los procedimientos dictados por el
realismo intelectual. La observacion ordenada de los dibujos de un nino
permite observar la progresiva desaparicion de los recursos graficos utilizados
durante el realismo intelectual. Asi, la opacidad de los cuerpos sustituye a la
transparencia, la perspectiva al abatimiento y al cambio de punto de vision y
asi sucesivamente.
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La inmersion en el realismo visual no es necesariamente definitiva, puesto que,
en ocasiones la perspectiva queda simulada, la razon principal es que el nino
dibuja generalmente de memoria y no del natural y también porque la
perspectiva que aplica a sus dibujos se debe solo a recuerdos visuales.

Arte infantil y arte moderno

La defensa del arte infantil como modelo estético fue asumida por los artistas
de las vanguardias historicas, que justamente admiraban y envidiaban los
aspectos que tradicionalmente se habian considerado negativos en el dibujo
infantil: la espontaneidad, la emotividad, la soltura de trazo, el ver el mundo sin
ataduras ni inconvenientes estéticos (Belver, 2002).

Todo lo contrario de lo que se habia admirado hasta entonces en el trabajo
artistico de los ninos, que era justamente la semejanza con el arte de los
adultos, y su precocidad para realizarlo.

En los escritos y opiniones de Klee, Kandinsky, Picasso, Matisse, Gauguin y
muchos otros encontramos asi el reflejo de este cambio estético que seria
decisivo para la nueva valoracion de las obras infantiles.

Incluso hubo quienes dedicaron una vertiente de su produccion a ese mundo
que tanto admiraban, llegando a fabricar en serie e introducir en el mercado
sus obras para ninos, como juguetes, libros o muebles.

En ese proyecto, el nino les parecia el vehiculo idoneo para sus propositos, ya
que, puesto en contacto desde los primeros anos con las formas y conceptos
del arte moderno, los asumiria y aceptaria con normalidad, cumpliendo
también un papel fundamental de transmisor para futuras generaciones.

Estos intentos reflejan las inquietudes y contradicciones del arte durante
aquella época, sobre todo la de entreguerras, la incidencia de las nuevas ideas
sociales, el compromiso politico de algunos artistas y la relacion, a veces
casual, entre la plastica de vanguardia y los metodos pedagogicos renovadores

(Belver, 2002).
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Esto provoco una gran influencia en la educacion desde comienzos de siglo,
que se manifesto tanto en el empleo de formas y materiales no usuales, con la
finalidad de incitar al nifio a ejercitar y poner de manifiesto todos los sentidos
condicion basica para posibilitar el aprendizaje, como en la investigacion del
arte popular, patrimonio cultural y elemento pedagogico de primer orden.

Ya Baudelaire, en “El pintor de la vida moderna”, habia descrito como la
infancia recuperada de manera voluntaria, dotada de espiritu analitico para
ordenar la suma de materiales reunidos involuntariamente hasta entonces; la
idea de regreso a la ninez, de vuelta a su mundo limpio abunda tambien en los
artistas, y es corriente encontrar expresiones de este tipo en los escritos de
Cézanne, Gauguin y otros al referirse a la creacion artistica.

En esas obras infantiles esta la verdad y los nifios son los mayores creadores,
ya que crean directamente a partir de sus sentimientos, sin imitar formas. Es
necesario aprender de ellos, ya que en sus creaciones radican los origenes del
arte.

4.4 LOS NINOS Y EL DISENO

Claves de diseno para ninos

Los ninos tienen una gran curiosidad acerca del mundo que los rodea, en la
etapa de 5-9 anos han desarrollado sus destrezas motrices los suficiente para
crear mas experiencias por si mismos. Muchos son habiles con el uso de
computadoras y videojuegos.

Los ninos y ninas reconocen los roles estandar de género y les encanta imitar
actividades de adultos, los disenos que simulan experiencias reales logran
captar su atencion. En cuanto a su desarrollo fisico y motriz los nifios en esta
etapa pueden sostener lapices y crayones, por ende, sus habilidades de dibujo
pueden ser impulsadas.

De igual forma, los ninos pueden reconocer y reproducir patrones y ritmos, es
aqui donde el diseno pude involucrar la memoria del nino para hacer uso de
procedimientos y patrones visuales que puedan estimular su imaginacion ya
que en este periodo ellos pueden separarse mentalmente del espacio fisico
que los rodea, lo cual da entrada para la creacion de material que los invite a
seguir creando escenarios imaginarios (Fishel, 2011).
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Para el desarrollo cognitivo e intelectual de los ninos, es necesario que los
disefiadores busquen crear lazos para impulsar el crecimiento artistico infantil,
no solo con sus cuidadores, sino también con los maestros, y es aqui que el
diseno puede modelar relaciones con los demas.

En esta etapa los nifios prefieren ver y usar colores brillantes y contrastantes
para poder crear patrones y mosaicos, sin embargo el desarrollo artistico de
los nifos depende del trasfondo cultural en el que han sido educados, es por
eso que resulta necesario observar y analizar las representaciones infantiles en
diversas areas y localidades.

Los ninos y la historiografia del diseno moderno

A pesar de ser considerados como el futuro de las naciones y ser el centro de
una intensa preocupacion y pensamiento profundo, los nifos siguen siendo
uno de los temas mas infravalorados en el analisis historico de diseno
moderno. ;Existe alguna razon que explique su relativa invisibilidad en las
narrativas del disefio pionero en el siglo XXI?

Una posible respuesta se encuentra en la superposicion de nostalgia adulta, el
sentimiento y la angustia a cualquier cosa que tenga que ver con los ninos, la
cual inhibe el analisis imparcial y riguroso; otra, tal vez, en nuestra cultura
centrada en el trabajo, la cual le da un sentido de juego trivial y de pérdida de
tiempo a todo lo relacionado con el tema del disero infantil.

El diseno ocurrente que los ninos han inspirado es raramente considerado
digno de atencion de la critica a pesar de, o quizas debido a la demanda
universal de las obras que deleitan, humanizan y emocionalmente nos
conectan con nuestro entorno.

La percepcion estereotipada de los ninos como sensual e intuitiva choca
incomodamente con el discurso critico de la intelectualidad y la racionalidad
que rodea la arquitectura modernista heroica, pero con la llegada de los
enfoques posmodernos y psicoanaliticos a la formacion académica, a partir de
la década de 1970, muchas innovaciones en el diseno de los ninos comenzo a
atraer la atencion merecida de la critica, sobre todo en relacion al comic, la
animacion y los videojuegos; los nuevos tipos de productos desarrollados
inicialmente para el joven, pero pronto adoptada por los adultos y los artistas
en las practicas visuales de vanguardia (Kinchin & O"Connor, Century of the

Child, Growing by Design, 2012).
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La escala diminuta y la calidad efimera de la mayor parte del disefo para los
ninos es, por su propia naturaleza, la antitesis de lo monumental, y resiste el
engrandecimiento critico. En parte por esta razon, la fascinacion por los nifios
de muchas figuras emblematicas del modernismo, como Charles Rennie
Mackintosh, Marcel Breuer, Erno Goldfinger, Charles Eames, y Ladislav

Sutnar, rara vez se discute.

En el caso de los disenadores masculinos, en particular, la experiencia de la
paternidad comprometida y la ensenanza es a menudo tratada como una
actividad secundaria o aberracion y también es minimizado como una
influencia formativa en su trabajo mas valorado pablicamente, o se omite por
completo.

Un enfoque en los ninos también enriquece la narrativa de disefio moderno en
el siglo XX, anadiéndole otros nombres, menos conocidos, muchos de ellos
mujeres, que hicieron contribuciones no solo como disenadoras, sino como
maestras, filantropas, terapeutas de arte y criticas.

Las fortunas criticas de las mujeres y los nifos han estado estrechamente
vinculados a lo largo del siglo, durante el cual el acceso de las mujeres a la
formacion profesional, la acreditacion y el empleo asalariado aumento
constantemente.

Las mujeres fueron identificadas como persistentemente las educadoras mas
eficaces y biologicamente mas sensibles que los hombres a las necesidades
psicologicas, emocionales y fisicas de los nifios (aunque es irdnico que muchas
de las mujeres que hicieron un impacto significativo en el disefio centrado en
ninos no tuvieran hijos propios.

Las mujeres, como los nifos, fueron percibidos por tener una afinidad natural
para el color, el detalle, los patrones, lo tactil, sensorial y los atributos mas
imaginativas de diseno. La cercania de esta asociacion con los ninos era a
menudo utilizada para infantilizar o condescender a las mujeres en el discurso
critico sobre el disefio modernista (Kinchin & O"Connor, Century of the

Child, Growing by Design, 2012).

Los ninos traen a la luz como el diseno moderno ha cavilado entre altas y bajas
practicas culturales, han ido de los comics a la arquitectura y el urbanismo.
Ellos nos permiten seguir las discusiones a lo largo del siglo que conectan las
mas dispares y contradictorias de las tendencias.




4. MARCO REFERENCIAL

En una época de incertidumbres economicas, ecologicas y politicas agudas, las
promesas ilusorias que han jugado un papel tan importante en el diseno
moderno para los nifios en el siglo XXI gozan de encanto y fascinacion
nostalgica, también ofrecen una herramienta critica para el analisis del
presente y una inspiracion para hacer frente a los retos que siguen atrayendo
a los disenadores.

Si hay una leccion que los adultos deberian aprender de los nifios es como
estos toman los elementos de su entorno y crean una conexion crucial con el
mundo fisico e imaginativo, al final, son ellos quienes nos ensefan a meditar
entre lo ideal y lo real (Kinchin & O"Connor, Century of the Child, Growing
by Design, 2012).
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5. DISENO METODOLOGICO

Tipo de investigacion

La presente investigacion es cualitativa, ya que tal como lo describe Lamberto Vera
(2009), esta busca estudiar la calidad de las actividades, relaciones, asuntos, medios,
materiales o instrumentos en una determinada situacion o problema; en este caso, el
fin de este estudio ha sido saber las caracteristicas del proceso en el que se da la
dinamica del dibujo infantil.

Por otra parte, este trabajo es de caracter descriptivo ya que segin el concepto
planteado por R.H Sampieri (2010), esta busca especificar propiedades,

caracteristicas y rasgos importantes de cualquier fenomeno que se analice.

Este tipo de investigacion también permite describir tendencias de un grupo o
poblacion, mismo objetivo de este documento, en el cual se analizaron los dibujos de
un determinado grupo de ninos pertenecientes a la Escuela Chorro Abajo de lzalco
parapoder conocer los elementos graficos implicitos dentro de estos.

Poblacion
6 ninos estudiantes de la Escuela Chorro Abajo en el municipio de Izalco, Sonsonate

entre 6y 10 anos de edad.

Investigacion teorica y de campo

g Y P )
La consulta de fuentes de informacion es de suma importancia para la investigacion,
ya que a traves de esta se establecen los fundamentos teoricos y se obtiene una vision

global del area a investigar (Palermo, 2009).

Para el desarrollo de esta investigacion, se efectuo una recopilacion de la informacion
vinculada con el tema a partir de fuentes primarias como: libros, revistas, tesis,
monografias, folletos, ensayos, sitios web, documentales, entre otros.

Asimismo, se apoyo de informacion obtenida a través de la investigacion de campo de
personas relacionadas con la ilustracion infantil. Luego, se procedio al analisis de toda
la informacion obtenida, evaluando y seleccionando los contenidos pertinentes e
imprescindibles para fundamentar la investigacion dandole prioridad a todo el material
vinculado directamente con el tema.
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Fase exploratoria

Antes de llevar a cabo la dinamica formal de recoleccion de dibujos, se hizo
una visita preliminar a la Escuela Chorro Abajo de Izalco. Se tuvo un contacto
con el maestro/a tutor a quien se le informo de la intencion y objetivos de este
proyecto, de las caracteristicas de las pruebas y de las normas para su
aplicacion.

Al mismo tiempo, se solicito su permiso y aprobacion, invitandole a participar
en el proceso de su aplicacion. En esta primera visita también se aprovecho
para establecer un primer contacto con los ninos y asi preparar el clima para la
posterior aplicacion de las pruebas.

Observacion

La observacion es un paso cuya funcion primera e inmediata es recoger
informacion sobre el objeto que se toma en consideracion. Desde el punto de
vista de las técnicas de investigacion social, la observacion es un modo de
recoleccion de datos e informacion que consiste en utilizar los sentidos para
observar hechos y realidades sociales presentes y a la gente donde desarrolla

habitualmente sus actividades (Fabbri, 2000).

Para llevar a cabo el presente trabajo se utilizo este método; a traves de la
observacion se recolectaron datos e informacion para poder tener una vision
mas concreta de los hechos a estudiar y asi poder sintetizar los datos
recolectados para el desarrollo de la investigacion.

Prueba piloto

Antes de dar comienzo a las pruebas, se realizo una segunda visita en donde se
llevo a cabo un ejercicio piloto de las dinamicas formales con el objetivo de
prever cualquier tipo de inconvenientes en las sucesivas sesiones. Para las
pruebas, se tuvo un comportamiento tolerante y comprensivo aceptando con
igual interés el dibujo de todos los nifos, no se manifestaron preferencias por
el trabajo de ninguno en particular.

No se efectuaron correcciones ni observaciones en cuanto a la forma o
contenido de los dibujos. Se trato de crear un clima de espontaneidad en todo
el grupo para poder estimular a los nifos, tal como sugiere Antonio Machon

(2009) en el libro Los Dibujos de los Niros.

Mas adelante se llevo a cabo la dinamica de realizacion y recoleccion de
dibujos de los nifos, a cada uno le fue entregado un soporte de papel,
crayones, plumones y colores para que pudieran hacer sus dibujos.
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Aspectos éticos

En la fase exploratoria, se planted a las autoridades en qué consistiria la
dinamica para analizar los dibujos de los nifios. De igual forma, se solicitaron
los permisos a los padres de familia para que ellos conocieran y autorizaran la
dinamica mediante una carta escrita.

Instrumento De Investigacion

Se tuvo la oportunidad de recoger dibujos infantiles mediante una actividad
realizada en colaboracion de dos maestros de la Escuela Chorro Abajo en
|lzalco. Segin Antonio Machon (2009), existen dos tipos de disefios
descriptivos tradicionales para la recoleccion de dibujos:

El meétodo longitudinal, el cual consistente en seguir personalmente y dia a dia
durante un periodo de tiempo mas o menos largo, el desarrollo grafico de cada
nino, y el segundo es el método transversal, que consiste en recoger, en un
anico momento, la produccion grafica de un grupo numeroso de nifos.

En este caso, se recurrio al método transversal y la recoleccion de los dibujos
se hizo en un solo dia. La dinamica constaba en la realizacion dibujos y se
dividio en dos: la primera, crear un dibujo libre en el contexto que los ninos
prefiriesen y la segunda, se hizo una seleccion de palabras con el fin de obtener
representaciones graficas del entorno en el que los nifios se desenvuelven:

CASA ESCUELA FAMILIA

Procedimiento

El grupo de 6 ninos se dividio en dos, el primero fue integrado por 3 nifos de
6 a 8 anos, luego se les pidio realizar un dibujo libre. Después, a los 3 ninos
restantes cuyas edades oscilaban entre los 9 y 10 anos, se les invito a dibujar
cada una de las palabras de la segunda dinamica.

Basado en el modelo de taller de dibujo implementado en 2010 por Aurora
Leal, catedratica de la Universidad Autonoma de Barcelona, la realizacion de
los dibujos por parte de cada nina y cada nino es mejor cuando existe cierta
autonomia en el proceso, ya que lo llevan a cabo sin interferencias de la
persona adulta y es el autor o autora quien decide cuando y como da por
terminado su dibujo. Es por eso que en las dinamicas no hubo limite de tiempo
ni se le condiciono a los ninos en su proceso creativo.
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Materiales

Las dos dinamicas se realizaron en papeles blancos de superficie rugosa y de
medidas y gramaje estandarizados (180 gramos) los cuales fueron entregados
a los ninos en el momento de la aplicacion. El tamano del papel utilizado para
las dos pruebas fue 22.5 x 32.0 cms A cada nifio se le hizo entrega de
implementos con los cuales normalmente trabajan en sus clases: una caja de
colores, sacapuntas y plumones.




6. ANALISIS ESTETICO

Analizar el contenido de los dibujos de los nifios es un trabajo que necesita
tiempo y especialidad, debido a que la presente investigacion es producto de
un esfuerzo desde el Diseno Grafico y para el Disero Grafico, se omitira los
analisis que buscan la comprension psicologica de las representaciones
infantiles y se quedara en la descripcion de la estética de los dibujos.

:

llustracion 1 Imagen de casa de un nifo

del Canton Chorro Abajo, lzalco

La imagen superior representa el contexto natural de la casa de habitacion para un nino del Canton
Chorro Abajo de lzalco departamento de Sonsonate. El nifo considero incorporar aquellos objetos que
le son importantes, entre estos vemos la representacion de nubes, insectos, una flor, grama, dos
arboles, dos personas y una vivienda. Observamos dos niveles de horizonte, el superior en donde se
encuentra la casa y un arbol (la cual parece tratarse de una conifera, a los ambos lados de la conifera
observamos dos ovalos azules que representan nubes) el cual es un horizonte invisible, pues no aparece
una linea que lo defina.

Hacia abajo observamos otro horizonte, en esta ocasion vemos que si esta marcado por una linea verde
que inicia lineal y se transforma en un horizonte dentado que simula monte o grama, sobre él vemos la
representacion de un arbol, una flor, matorrales y dos figuras antropomorficas. En el area inferior del
dibujo, el nino parece que presento cierto nivel de perspectiva, pues la representacion de los insectos se
observan caminando sobre una extension verde, en una posicion de fuga desde la representacion de las
personas.
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Los insectos fueron generados a partir de circulos, que el nifio informé que se trataba de un gusano y
una hormiga, asimismo el nino utilizo el recurso de unas lineas verticales para simular las antenas de los
insectos, los cuales se mueven en diferentes direcciones fuera del centro de laimagen, lo que indica que
no son los personajes principales de la escena.

Son las figuras humanas las que parecen tener parte activa y dinamica en la imagen, por su forma se
comprende que se ha tratado de representar a una figura masculina y femenina, siendo el largo del
cabello la principal definicion del género.

Asimismo, se les reconoce facilmente su rostro, ojos, nariz y una sonrisa.

El arbol junto a las figuras humanas poseen una diferente configuracion que la del arbol superior (la
conifera), en esta ocasion el nifo ha representado tres ramas y el follaje de las hojas en forma de un
area verde. La figura contigua, que posee un circulo rojo y una linea verde representa una flor, para el
nino no hay necesidad de equiparar los tamanos reales, en la imagen vemos que la flor tiene el mismo
tamano que una persona y un arbol.

En la parte superior de la imagen observamos la representacion de la vivienda, es notable la
especificidad con respecto al disefo de la superficie de la pared, la cual parece ser elaborado de ladrillos,
es visible una puerta de dos pestanas y cuadro que representa una ventana.

De la puerta se dibujo un camino conformado por dos paralelas, las cuales tienen la funcion de unir el
horizonte superior del inferior y seguir la logica que busca un acceso de los

personajes dibujados con la casa.
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llustracién 2 Imagen de casa de un nifo

del Canton Chorro Abajo, lzalco

En la imagen superior se observa la representacion de la casa de habitacion de uno de los ninos de
Canton Chorro Abajo. A diferencia del dibujo anterior, en esta imagen se observa que la totalidad de la
escena se presenta en un solo plano, haciendo uno de un solo horizonte.

La configuracion logica de arriba y abajo se respeta, la parte superior incolora representa el cielo y la
zona inferior, de color café, la tierra, en la zona intermedia, entre lo celestial y lo telrico, aparece la
casa como la representacion de la vida cotidiana.

Se observa la importancia que el nifo dio a los detalles de la vivienda, aparece una puerta de acceso y
una ventana, que en su interior cuelgan dos cortinas. El techo de la casa fue dibujado con una caida a
dos aguas, en donde se ha colocado una figura que representa a un gallo el cual observa hacia el cielo.

En la linea que representa el horizonte aparecen una serie de plantas con hojas de color parpura, un
camino y en la zona inferior, cabe destacar que una vez el nifio concluyera su dibujo, lo adorné la

calcomania de una flor.
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llustracién 3 Imagen de casa de un niro

del Canton Chorro Abagjo, Izalco

La imagen superior muestra la representacion de otro nino del Canton Chorro Abajo, en ella
observamos una casa de color rosa, un circulo solar, un arbol, la representacion de tres animales.

La imagen realizada por este nifo no muestra un horizonte definido, pero respeta la configuracion
logica de arriba para el cielo y abajo para la tierra.

En la parte superior aparece un circulo amarillo que representa un sol brillante y en la parte inferior, tres

P P P q p Y p )
lineas zigzagueadas que figuran ser la superficie de la tierra, sobre ellas, se observan tres animales que
parecen ser pequenos aves —presuntamente pollos- que buscan comida en la tierra.

La imagen no muestra ninguna representacion de seres humanos, sin embargo la casa posee cierto
detalle interesante, ya que la ventana se observan puntos en su interior, como si algo estuviera dentro
o posiblemente se tratara de un reflejo.

El tamano de la venta al igual que la puerta son desproporcionadamente mas pequenos que el tamano
de la casa, cuyo techo es de caida a dos aguas.

Elarbol que esta junto a sus casas no posee el detalle de sus ramas, tan solo se observa el tronco de color
cafeé y el follaje construido por tres circulos de color verde.
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llustracién 4 Imagen de casa de un nifo

del Canton Chorro Abajo, lzalco

La imagen superior muestra la representacion del hogar de otro nifo del Canton Chorro Abajo. En la
imagen se observa la porcion de un circulo que representa un sol radiante, también aparecen nubes, un
arbol de fruta, una vivienda y un perro.

Se sigue respetando la configuracion de arriba para el cielo y abajo para la tierra, no existe un horizonte
definido, pero la casa y el arbol se observan en una posicion que los hace suponer contiguos. Hacia la
zona inferior se aparece la figura de un animal, un perro, el cual se encuentra tendido sobre un suelo
inferior (de color café), laimagen del perro fue elaborada tres cuerpos, uno para la cabeza, tronco, patas
delanteras y otro para la cola y patas traseras.

Es interesante recalcar el detalle que el nifo utilizo para representar la casa, pues el recurso estético
utilizado para representar de las paredes hace suponer que se trata de maderos, tan comunes en las
casas de la zona rural de lzalco. También se puede observar que la vivienda posee un agregado sin
paredes, que representa la cocina, en donde se observa la cocina propiamente hecha con dos objetos
sobre ella.
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llustracién 5 Imagen de casa de un nifo

del Canton Chorro Abajo, lzalco

La imagen superior representa el hogar de otro nifio de la zona del Canton Chorro Abajo, en ella se
observa una casa central, donde dos figuras humanas levantan la mano en forma de saludo. Por el
recurso estético del pelo se puede establecer que ambas figuras son de géneros diferentes, quienes
interactdan con quien observe el dibujo, pues los ven desde el interior de |a casa.

Justo sobre el techo a dos aguas (el cual posee una chimenea, no propio de la zona salvadorena) se
observa un circulo amarillo con lineas radiales que representa el Sol, esimportante notar que laimagen
solar posee una cara humana sonriente. La imagen de la estrella es acompanada por una serie de nubes
de color celeste.
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llustracion 6 Imagen de casa de un nifo

del Canton Chorro Abajo, lzalco

Observamos la representacion de la escuela del Canton Chorro Abajo segin un nino de la zona. Es
visible tres elementos que conforman el conjunto de la Escuela, estos tres con techos en forma de

triangulo (a dos aguas) que rematan con tres banderas rojas.
También se observa que las paredes sigue la disposicion de los colores de la bandera del estado nacional.

No aparece una linea que marca el horizonte, pero la representacion de una escuela se establece sobre

un horizonte su puesto.

Se respeta la configuracion de cielo y tierra, en la tierra solo aparece la Escuela, mientras que el cielo
presenta un dinamismo interesante, dos aves vuelan entre tres elipses que representan nubes.
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llustracién 7 Imagen de casa de un niro

del Canton Chorro Abajo, lzalco

En la imagen superior se muestra la representacion de la Escuela Chorro Abajo realizada por un nino
usuario de ésta institucion.

Observamos que en la imagen se representan la maya ciclon que la escuela posee como ventilacion de
las aulas del inmueble, para el nifo esa caracteristica es importante y tiene un peso definitorio en
cuanto a darle realce.

Se muestra el color de las paredes siguen la disposicion de los colores del Estado Nacional, sobre las

paredes aparecen dibujadas flores de cuatro pétalos, las cuales por su forma y color son diferentes a las
ores que surgen de los tres niveles de la Tierra.

fl delost lesdelaT

Se observan cinco personajes que el nifo describio como hormigas, es notable de construccion de las
figuras que solamente uso circulos y lineas. Cabe destacar que las hormigas representadas poseen ojos
y en algunos casos boca.

Hacia la seccion superior derecha de la imagen aparece el Sol que parece asomarse a la escena, el cual
también tiene facciones humanas.
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llustracién 7 Imagen de casa de un nino

del Canton Chorro Abajo, lzalco

La imagen superior representa la Escuela del Canton Chorro Abajo segun uno de los ninos usuarios.

En la ilustracion se observa la escuela con una sola puerta y con una sola ventana en la cual destaca la
representacion de la malla ciclon que sirve de defensa.

En este caso si se muestra un horizonte desde donde surgen dos arboles que se han acomodado hacia la
derecha y la izquierda de la imagen.

Dichos arboles parecen ser de diferente tipo, debido al disefo de la superficie del tronco, asi también
de la elaboracion del follaje.

En la parte superior del dibujo, donde corresponde el cielo, el nino dispuso dibujar tres nubes las cuales
es visible un rostro humano.
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llustracion 7 Imagen de casa de un nino

del Cantén Chorro Abajo, lzalco

La representacion superior de la Escuela Chorro Abajo que éste nino dibujo muestra la misma
estructura y color que los demas ninos que realizaron el ejercicio, lo que permite notar la importancia
que los ninos a la trama de la malla de las ventanas.

En dicha imagen se muestran dos horizontes, uno donde se encuentra la Escuela y otro donde se
observan dos figuras antropomorfas, que en apariencia suponen representar a un nino y una nina, hacia
cada lado de las figuras humanas se observan flores, es notable que el piso no es plano, sino irregular.

En la parte superior del dibujo nuevamente aparece la representacion de un sol radiante que se asoma,
el cual posee un rostro humano. Sobre el techo de la Escuela se observa una bandera elaboradas con
tres lineas que recuerdan la bandera salvadorena, y en ella el nifo coloco el texto de “Escuela”, hacia la
izquierda de la imagen se observa una especie de ave de color amarillo.
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Las imagenes laterales muestran diferentes figuras humanas, tal como lo
muestra el diseno metodologico, en este caso se les solicito a los ninos que
elaboraran un dibujo de un familiar en particular.

Es notable la seleccion de hermanos que se hicieron, asimismo una de las
ninas dispuso dibujar a su madre.

Tal como lo muestra D.J Hargreaves (2002) cuando los nifos dibujan
figuras convencionales suelen presentar superficies cerradas
independientes para representar la cabeza y el tronco. En este caso vemos
que la construccion humana es completa, con algunas partes del cuerpo
en extremo resaltados, tal es el caso de la cabeza.

Debido a la naturaleza plana del dibujo, notamos que las extremidades
inferiores estiradas y no articuladas. Asimismo los pies siguen esa
construccion plana de la figura, sea la derecha o la izquierda, solo un nifo,
al representar a su hermano mayo dibujo los pies —~dentro de sus zapatos-

en una vision frontal.

Las figuras humanas eran acompanadas con objetos, sean flores, una
candela. Cabe destacar el caso uno de los hermanos fue acompanado por
una vela encendida, una corona amarilla y un vehiculo rojo, que
representa un “pick up”.

Es interesante notar el detalle de la ropa de los personajes, sea mujer con
un solo vestido rosa y un personaje masculino con un pantalon a cuadros

'i'-l_.qﬂl_L- "|"=il-.'|i -
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Luis Alonso Larin, 8 afos.
Dibujo realizado bajo la temdtica: casa.

Los elementos que aparecen son: una casa, nubes, dos drboles, una flor, dos personas,
un gusano y una hormiga.

C=26.85 C=0 C=0 C=69.86 C=79.76 C=39.59 C=73.23 C=92.83
M=90.1 M=91.96 M=74.51 M=0 M=15.51 M=4.92 M=26.02 M=58.28
Y=80.57 Y=82.6 Y=84.87 Y=100 Y=100 Y=20.04 Y=4.77 Y=18.28
K=22.42 K=0 K=0 K=0 K=2.61 K=0 K=0 K=2.43
Textura readlizada a partir de lineas verticales y horizontales 46

para representar los ladrillos de la casa.
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Eliseo Arévalo, 8 anos.

Dibujo realizado bajo la temdtica: casa.
Los elementos que aparecen son: un sol, una casa, un gallo, flores.

C=38.26 C=0 C=0 C=4.33 C=43.89 C=79.76 C=39.59 C=73.23 C=73.83
M=74.58 M=74.51 M=20.64 M=0 M=0 M=15.51 M=4.92 M=26.02 M=95.07
Y=100 Y=84.87 Y=69.91 Y=71 Y=78.61 Y=100 Y=20.04 Y=4.77 Y=0
K=47.99 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0
Textura realizada a partir Textura realizada a partir
de lineas verticales y horizontales de lineas onduladas

para representar los ladrillos de la casa. sobre el techo de la casa.
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Roxanaq, 8 ainos.

Dibujo realizado bajo la temdtica: casa.
Los elementos que aparecen son: un sol, un drbol, una casa, 3 pollos, pasto.

C=0 C=0 C=0.4 C=83.85 C=94.9
M=50.39 M=74.51 M=18.84 M=15.18 M=76.47
Y=0 Y=84.87 Y=99.96 Y=77.9 Y=2.75
K=0 K=0 K=0 K=2.01 K=0
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Ulises Teshe, 8 anos.
Dibujo realizado bajo la temdtica: casa.
Los elementos que aparecen son: un sol, un drbol, una casa, 3 pollos, pasto.

C=38.26 C=0.4 C=0 C=79.75 C=43.89 C=39.59 C=73.28 C=92.83
M=74.58 M=18.84 M=20.64 M=15.51 M=0 M=4.92 M=26.02 M=58.28
Y=100 Y¥=99.96 Y=69.91 Y=100 Y=78.61 Y¥=20.04 Y=4.77 Y=18.28
K=47.99 K=0 K=0 K=2.61 K=0 K=0 K=0 K=2.43

Textura realizada a partir de lineas verticales para representar
tablones de madera azdl.
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Santos Antonio, 8 anos.

Dibujo realizado bajo la temdtica: casa.
Los elementos que aparecen son: un sol, nubes, una casa y dos personas al interior.

C=38.26 C=0.4 C=0 C=0 C=79.75 C=43.89 C=39.59
M=74.58 M=18.84 M=91.96 M=74.51 M=15.51 M=0 M=4.92

Y=100 Y¥=99.96 Y=82.6 Y=84.87 Y=100 Y=78.61 Y=20.04
K=47.99 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0
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Santos Antonio, 8 anos.

Dibujo realizado bajo la temdtica: escuela.
Los elementos que aparecen son: tres nubes, dos pajaros, tres aulas y tres banderas.

C=26.85 C=0 C=0.4 C=69.86 C=39.59 C=73.23
M=90.1 M=91.96 M=18.84 M=0 M=4.92 M=26.02
Y=80.57 Y=82.6 Y=99.96 Y=100 Y=20.04 Y=4.77
K=22.42 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0



6. ANALISIS CROMATICO
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Luis Alonso, 8 anos.

Dibujo realizado bajo la temdtica: escuela.
Los elementos que aparecen son: un sol, escuela, hormigas, pasto vy flores.

C=73.83
M=95.07

Textura realizada a partir de lineas para representar
las estructuras que protegen las ventanas en la escuela.




6. ANALISIS CROMATICO

Eliseo Arévalo, 8 anos.

Dibujo realizado bajo la temdtica: escuela
Los elementos que aparecen son: fres nubes, escuela, dos drboles, pasto.

00000

C=38.26 C=43.89 C=79.76 C=39.59 C=73.23 C=92.83
M=74.58 M=0 M=15.51 M=4.92 M=26.02 M=58.28 " . .
_ _ _ _ _ _ Textura realizada a partir de lineas
Y=100 Y=78.61 Y=100 Y=20.04 Y=4.77 Y=18.28 para representar
K=47.99 K=0 K=0 K=0 K=0 K=2.43 las estructuras que protegen
las ventanas en la escuela.
Textura realizada a partir de lineas Textura creada con lineas 53
onduladas que simulan pequenas en el fronco
las tejas de la escuela. del drbol.



6. ANALISIS CROMATICO

Ulises Teshe, 8 anos.
Dibujo realizado bajo la temdtica: escuela
Los elementos que aparecen son: un sol, escuela, un ave, fres montanas, dos personas, flores.

C=38.26 C=0 C=0 C=4.33 C=43.89 C=79.76 C=39.59 C=73.23 C=73.83
M=74.58 M=91.96 M=20.64 M=0 M=0 M=15.51 M=4.92 M=26.02 M=95.07
Y=100 Y=82.6 Y¥=69.91 Y=71 Y=78.61 Y=100 Y=20.04 Y=4.77 Y=0
K=47.99 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0 K=0

Estructuras de los ventanales de la escuela
representado con lineas en forma de frama.




6. ANALISIS CROMATICO
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Santos Antonio

Dibujo realizado bajo la temdtica: familia
Los elementos que aparecen son: su hermano Jerénimo, un pickup rojo.

C=26.85 C=0.4 C=73.23
M=90.1 M=18.84 M=26.02
Y=80.57 Y=99.96 Y=4.77
K=22.42 K=0 K=0



6. ANALISIS CROMATICO

lineasbajo la temdtica: familia
-Los elementos que aparecen son: su hermano José, flores, pasto.

C=0 C=0 C=79.76 C=39.59
M=50.39 M=20.64 M=15.51 M=4.92

Y=0 Y=69.91 Y=100 Y=20.04 56
K=0 K=0 K=0 K=0



6. ANALISIS CROMATICO

Roxana, 8 anos.

Dibujo realizado bajo la temdtica: familia
Los elementos que aparecen son: su mamd, una Mariposa.

C=38.26 C=16.08 C=0 C=0 C=0.4
M=74.58 M=94.13 M 75.56 M=50.39 M=74.51 M=18.84
Y=100 Y=41.81 Y=10.77 Y=0 Y=84.87 Y=99.96
K=47.99 K=1.01 K=0 K=0 K=0 K=0

C=83.85
M=15.18
Y=77.9
K=2.01

C=73.23
M=26.02
Y=4.77
K=0
57



6. ANALISIS CROMATICO

Yesica Lépez

Dibujo realizado bajo la temdtica: familia
Los elementos que aparecen son: su hermano, una vela.

C=0 C=16.08 C=0 C=0.4 C=39.59
M=0 M=94.13 M=74.51 M=18.84 M=4.92

Y=0 Y=41.81 Y=84.87 ¥=99.96 Y=20.04
K=100 K=1.01 K=0 K=0 K=0

C=73.23
M=26.02
Y=4.77
K=0




ANALISIS DE FORMAS

Para crear la puerta, la ventana,
el techo de la casa y los cuerpos de las personas
el nino partié de un cuadrado.

El érbol, la planta, la hormiga, el gusano y los rostros de las personas
tienen como base un circulo.

La parte superior de la casa estd formada por un tridngulo.

Las nubes fueron creadas a partir de elipses.

La textura de los ladrillos de la casa y el pasto
fueron dibujadas con lineas.




ANALISIS DE FORMAS

Para crear la pared, la ventana y la puerta de la casa
el nino utilizd un cuadrado como base.

El sol fue dibujado a partir de un circulo.

La parte superior de la casa estd formada por un fridngulo.

La textura de los ladrillos de la casa y el pasto
fueron dibujadas con lineas.




ANALISIS DE FORMAS

Para crear la puerta, la ventana,
el techo de la casa y el tronco del drbol
el nifo partié de cuadrados.

El érbol, el sol, el cuerpo y la cabeza de los pollos
estdn hechas con circulos.

El pico de los pollos y el techo de la casa
fueron creados a partir de ciirculos.

Este tipo de linea se utilizd para 61
dibujar el pasto.




ANALISIS DE FORMAS
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Para crear la puerta, la pared y la cocina de la casa,
el nino dibujoé cuadrados.

El sol fue dibujado a partir de un circulo.

La parte superior de la casa estd formada por un tridngulo.

La textura de los tablones en la pared de la casa estdn hechos

con lineas.

La nube, el drbol y el cuerpo del perro fueron creados
a partir de elipses.




ANALISIS DE FORMAS
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Para crear la puerta, la pared, las ventanas y la parte exterior
del horno fueron dibujados con cuadrados.

El sol y los rostros de las personas
fueron dibujados a partir de un circulo.

La parte superior de la casa estd formada por un tridngulo.

Los rayos del sol fueron creados con lineas rectas.

Las nubes tienen como base elipses.




ANALISIS DE FORMAS
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Para crear las puertas, las paredes y las banderas
el nino partié de cuadrados-

La parte superior de las aulas fueron dibujados con
fridngulos.

Las nubes y lo pdjaros tienen una elipse
como base. 64



ANALISIS DE FORMAS
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Para crear la puerta, la escuela y las ventanas
el nifo utilizd cuadrados.

las cabezas de las hormigas, el sol y las plantas
tienen como base un circulo.

La parte superior de las puertas
de la escuela estdn formadas por un fridngulo.

El tallo de las flores, el pasto y la trama de las ventanas
fueron creados con lineas.

El cuerpo de las hormigas estan dibujados con 65
elipses.



ANALISIS DE FORMAS

Para crear la puerta, la ventana,
el fecho, la pared y los troncos
el nifo partié de cuadrados.

Los drboles y las frutas
estdn hechas con circulos.
Este fipo de linea se utilizd para 66
dibujar el pasto.
) " J , i ;




ANALISIS DE FORMAS

Para crear la puerta, la escuela, las ventanas, el techo,
la bandera y los cuerpos de las personas el nino partié de
cuadrados.

Las cabezas de las personas, el sol y las flores fueron
dibujadas con circulos.

La parte superior escuela fue dibujada
con un fridngulo.

El tallo de las flores fue creado con lineas rectas.

Las montanas tienen como base elipses.




ANALISIS DE FORMAS

Para crear la figura humana, las forma y ventanas del pickup
el nino utilizé un cuadrado.

Las cabezas de las personas, el sol y las flores fueron
dibujadas con circulos.



ANALISIS DE FORMAS
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Para crear el cuerpo de la figura humana el nino
tomd como base un cuadrado.

Para crear los zapatos y las flores
se partié de un circulo.

El tallo de las flores fue creado con lineas rectas.

© La cabeza fue dibujada a partir de una elipse.



ANALISIS DE FORMAS

Para crear la figura humana
la nina partié de cuadrados.

Las cabezas de las personas
y la mariposa fueron dibujadas con circulos.

Los zapatos fueron creados a partir
de fridngulos.

Las antenas fueron dibujadas con lineas rectas.

El cuerpo de la mariposa fue dibujado
con una elipse.




ANALISIS DE FORMAS

Para crear el cuerpo de la figura y la base
de la vela el nifo utilizé cuadrados.

La cabeza tiene como base un circulo.

La base de la velq, los brazos y los zapatos
parten de una elipse.

Para dibujar la corona

el nino utilizd este tipo de linea. 71




ANALISIS DE FORMAS
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Para crear el cuerpo de la figura
el nifo utilizé cuadrados.

La cabeza tiene como base un circulo.

Los zapatos parten de
una elipse.

72
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REFLEXION: HACIA UNA VALORACION DE LOS DIBUJOS INFANTILES

COMO RECURSO PARA EL DISENADOR GRAFICO

El diseno como construccion social requiere de la bisqueda permanente de recursos desde donde
generar nuevas expresiones estéticas; para ello los dibujos infantiles, creados por los nifos, son una
fuente y un recurso inagotable que nos permite llegar a dimensiones pocas veces alcanzadas desde
la posicion del adulto.

Los nifos crean en una dimension diferente al del adulto, ellos pueden proponer mundos que se
alejan de la razon y la logica, pues crean y construyen desde sus suefos y sus fantasias, pero no
carecer de sentido, tienen un sentido muy abstracto, que solo es apreciable si comprendemos los
discursos que manejan desde su particular punto de vista.

Por ello, es importante que el disefo grafico valorice el aporte que los nifios a través del método
de investigacion cualitativa, sea a traves de talleres, mesas de trabajo u observacion participativa,
los ninos deben de participar como protagonistas activos y no verlos como meros consumidores;
eso si, manteniendo la dimension ética que tal labor requiere.

El estudio del dibujo infantil debe de ser una obligacion para el disefador que pretenda dedicarse
a la ilustracion infantil, pues las historias, los cuentos y los textos deben de tener una expresion y
una logica que tenga sentido para los ojos de los ninos. En la investigacion realizada se descubrieron
varios recursos que son importantes de tomar en cuenta para la elaboracion del disefo infantil.

Los ninos construyen sus mundos sin tomar en cuenta puntos de Fuga, perspectivas O normas
basicas del diseno, y no por eso dejan de tener un orden y una logica. Es importante tomar en
cuenta la posicion de los personajes en una escena particular. Es decir, es posible colocar los
personajes en una escena sin que estos se encuentren de pie sobre un horizonte particular.




REFLEXION: HACIA UNA VALORACION DE LOS DIBUJOS INFANTILES

COMO RECURSO PARA EL DISENADOR GRAFICO

Los personajes pueden quedar “suspendidos” en areas de la escena y no por ello dejar de participar de una
dinamica que se expresa. Lo mismo ocurre con representaciones de edificios o lugares, las casas pueden
quedar ubicadas en zonas del dibujo alejadas de la linea de horizonte y pueden seguir teniendo coherencia
en la logica infantil.

El diseno infantil debe de tomar en cuenta la composicion del cosmos (arriba-medio-abajo) que supone el
cielo, el mundo del hombre y la tierra. El cielo siempre debe de presentarse, astros o meteoros, ya sea la
luna el sol, estrellas o nubes, los cuales son elementos excluidos en el mundo de los adultos los cuales mas
interesados en la cotidianidad terrestre que en los elementos siderales. Es importante que estos objetos
celestes posean caracteristicas antropomorficas (rostros en las nubes, en la luna o sol).

Del mismo modo, es transcendental comprender el contexto natural de los ninos antes de generar algin
disefio dirigido a ellos. Los ninos del Canton Chorro Abajo de lzalco, generaron mundos donde la
vegetacion, las flores y las nubes son los grandes protagonistas, pues el contexto donde estos nifios se
desenvuelven se encuentra rodeado de parajes forestales donde tales objetos se observan. Si la
investigacion se hiciera con nifos que viven en otros paisajes con seguridad aparecerian otras formas
(montanas, nieve, edificios).

Son importantes las figuras humanas en el diseno infantil, pero no definitorias para presentar una
dinamica. El aparecimiento de un perro, aves o insectos pueden servir para explicar un lugar o un evento,
las figura humanas no necesitan de tanto detalle para asegurar su género, eso si, es importante definir la
masculinidad o feminidad de un personaje, ya sea con un rasgo, el cual podria ser su cabello largo o su
vestimenta.




REFLEXION: HACIA UNA VALORACION DE LOS DIBUJOS INFANTILES

COMO RECURSO PARA EL DISENADOR GRAFICO

La forma humana infantil tiene la facilidad de tener sus extremidades inferiores sin ninguna articulacion, asi
tambien rodeada de alguna imagen que tenga algun valor simbolico.

En los ejercicios realizados en Chorro Abajo, los nifios dibujaron a miembros de sus familias y les colocaron un
objeto que relacionaba a la persona plasmada, en una especie de icono de identidad, es asi que un vehiculo rojo,
una vela o una flor pueden representar a una persona.

Podriamos ver a los iconos de identidad en la grafica infantil como avatares que tengan una significancia hacia
personajes particulares dentro de una historia particular, que cumplan una especie de sintesis del mismo
personaje. Sin embargo, para que la significancia tenga sentido es preciso presentarlo dentro de las escenas de
un cuento o acciones representadas.

En occidente la lectura de los textos se realiza en una hilera, de izquierda a derecha, para luego bajar a un
segundo nivel, este orden incluso es respetado dentro del canon del disefio (con algunas excepciones
experimentales), en la Iogica infantil no es importante si la dinamica de una escena inicia abajo y termina arriba
o inicia en una zona de la escena y luego se alterna en otra direccion.

En ese sentido, el orden de una escena infantil pueden establecerse aleatoriamente, esa libertad permite a los
nifos poder variar el relato a gusto de su propia imaginacion, de esa forma cuando inicia un discurso una
representacion solar puede hablar antes de un humano y en otra ocasion un humano hablar antes del sol y en
otra ninguno de los personajes habla.

En el mundo infantil las flores pueden tener pétalos o no, un par de lineas puede servir para cualquier propésito
y solventar necesidades estéticas. Son multiples los recursos que los nifios utilizan para expresarse y es
necesario comprenderlos para comunicarse en su logica particular.

El trabajo y la inclusion de los ninos al diseno es una necesidad que debe de atenderse. Es preciso generar
trabajos a partir de la investigacion accion-participativa y con ello ayudar en construir los mas maravillosos
mundos infantiles.




EXPERIENCIA DE CAMPO, CONVIVIENDO CON LOS NINOS DE CANTON

CHORRO ABAJO DE IZALCO, SONSONATE.

Chorro Abajo es un pequefio canton situado en los adentros de lzalco, Sonsonate. Su belleza natural, la
calidez de sus dias soleados y sus interminables pastizales verdes, no se comparan con la alegria, entusiasmo
y talento que caracterizan a su verdadero tesoro situado en lo recondito de sus montes, su
escuela, la cual orgullosamente lleva el nombre de su inigualable canton.

Para poder llegar a la Escuela Chorro Abajo de Izalco, hay que recorrer un par de kilometros en calle polvosa,
en sumomento, no fue la distancia lo que me hizo caer en cuenta de lo lejos que esta del resto de Izalco, sino
al ver los zapatos de los nifios cubiertos de polvo hasta llegar a los calcetines. Si, los nifios tienen que caminar
largas distancias para poder llegar a su querida escuela; motivo que al parecer no les afecta en lo mas minimo,
su alegria y sus sonrisas son mas grandes que los caminos de polvo.

Las paredes y las aulas de la Escuela, estan adornadas con carteles y trabajos hechos por los ninos, banderines
de colores engalanan los pasillos y un cuartito a la par de la cocina de lena, esta pintado de manera especial y
en la puerta con letras de color se lee “Biblioteca”.

Al entrar a la biblioteca, que es muy pequefa pero acogedora, pude ver el cuidado y amor con el que los nifios
tratan sus libros, todos han sido forrados y colocados en repisas que ellos mismos pintaron y que dia con dia
toman turno para organizar, limpiar y ordenar.




EXPERIENCIA DE CAMPO, CONVIVIENDO CON LOS NINOS DE CANTON

CHORRO ABAJO DE IZALCO, SONSONATE.

En una de las repisas, observe tres libros de gran tamano, con portadas hechas de carton y con llamativos
dibujos y titulos ocurrentes: “El lapiz magico”, “El sacristan y el bote de basura”. Al abrirlos noté como
cuidadosamente y con orgullo, habian sido firmados en la primera pagina bajo la frase “escrito por autores
salvadorenos”.

Al abrir los libros, fui testigo de la clara y verdadera intencionalidad de algo tan simple y a la vez tan hermoso
como lo es el grafismo infantil. En sus trazos y colores pude ver la esencia de la imaginacion de los nifios y
comprendi que a través de sus dibujos, podemos llegar a entender sus ideas y de lo desafortunada que habia
sido hasta ese momento; sin saber de la riqueza y el sin fin de interpretaciones y mundos que los nifos crean
dia con dia.

Contemplar sus dibujos fue el estimulo que me llevo a crear este trabajo, supe que seria necesario acercarme
a ellos, observarlos mientras dibujaban y después analizar sus representaciones graficas.

Dias después, con la ayuda de dos profesoras de la Escuela, logramos convocar a seis nifios para que
participaran en dinamicas de dibujo. Uno a uno fueron llegando, contentos, listos y ansiosos por comenzar a
dibujar. En lo que terminabamos de preparar el material para que pudieran hacer los dibujos, se reian y
contaban alguno que otro evento camino a la escuela.

Una vez se reparti6 el material, fue sorprendente la seriedad con la que escucharon las indicaciones; para
ellos, esto no era un juego, era una actividad la cual requeria de toda su atencion y empeno.




EXPERIENCIA DE CAMPO, CONVIVIENDO CON LOS NINOS DE CANTON

CHORRO ABAJO DE IZALCO, SONSONATE.

Poco a poco, después de pensar muy bien que era lo que iban a hacer, tomaron sus lapices y comenzaron a
dibujar. Para mi, fue de gran satisfaccion ver como se esmeraban por hacer bien su trabajo; todos y cada uno
de los elementos que ellos plasmaron en sus dibujos, fueron hechos con cuidado y atencion.

Al acercarme a uno de ellos, pude escuchar la sabiduria de sus comentarios al trabajar: “Estoy haciendo todas
estas gotas porque cuando llueve en el monte, se ve como si fueran cayendo una por una”. Otro nifio me
comentd: “Yo voy a dibujar los mangos en los arboles para que se entienda que es un palo de mangos”.

En ese instante pensé, los ninos al igual que nosotros los disenadores, retoman elementos de todo aquello que
les rodea y les impacta, y a partir de ello encuentran inspiracion para poder dibujar; también, van mas alla de
lo que saben y utilizan suimaginacion para crear historias y sus pensamientos e ideas estimulan nuestra manera
de ver las cosas.

También pude notar, como algunos susurraban cosas para si mismos, al acercarme de manera disimulada para
no interrumpir su trabajo, escuché como uno de ellos hilvanaba historias al momento de dibujar, como si
estuviera creando su propio cuento estimulado por su dibujo, lo cual me recordo cuan susceptibles son los
ninos ante las imagenes, y el vinculo innegable que hay entre el lenguaje visual, verbal y escrito.

Aunque el dibujo en muchas escuelas es visto como algo secundario, en Chorro Abajo los nifios viajan a través
de sus dibujos, suenan con visitar lugares y reflejan la pureza de su imaginacion y sus valores en los cuentos que
escriben.




EXPERIENCIA DE CAMPO, CONVIVIENDO CON LOS NINOS DE CANTON

CHORRO ABAJO DE IZALCO, SONSONATE.

Es aqui donde diseno se puede convertir en un ente que aporte al desarrollo intelectual y emocional de los
ninos, a traves del diseno, su imaginacion y su creatividad pueden ser potencializadas a partir de la creacion de
material que les permita hacer lo que mas les gusta, dibujar y escribir.

Este trabajo es un punto de partida para la creacion de nuevos proyectos, en la que los autores y protagonistas
de nuevas historias sean los ninos, a quienes se les debe reconocer y motivar a continuar creando.

Estos nifios que viven en situaciones precarias, y con mucho esfuerzo se levantan dia con dia con el interés
de aprender y ser mejores, aun poseen la inocencia e ilusion que los caracteriza. De nosotros depende
mantener su entusiasmo por la vida, alentandolos a seguir descubriendo conocimientos, facilitandoles el
aprendizaje y ayudando al desarrollo de su imaginacion.

El observar su trabajo y su enorme dedicacion pese a todas las adversidades, me confirma que son los nifios
quienes impulsan nuestros pensamientos. Es su naturaleza libre y versatil la que nos invita a ver el diseno como
algo flexible, inclusivo e imaginativo.




VALIDACION

El dia sabado 31 de Mayo de 2014, se llevo a cabo una reunion en la cual la reconocida ilustradora
salvadorena Laura Mendoza aporto lo siguiente referente al presente trabajo:

“Por este medio, manifiesto que he revisado las dinamicas de dibujo realizadas con los ninos de la
Escuela Chorro Abajo, propuestas en el proyecto de investigacion “Analisis de los componentes graficos
de los dibujos de los niros de la Escuela Chorro Abajo en Izalco, Sonsonate” realizado por Valerie
Adrianne Barahona.

Considero que el tipo de actividades desarrolladas, es viable para aplicarse a otros grupos infantiles con
el fin de obtener informacion particular sobre sus propios lenguajes visuales. Como es sabido, cada
grupo de ninos esta expuesto a estimulos diferentes, propios de su entorno. En ese sentido, se sugiere,
que los resultados sean analizados cuidadosamente, teniendo en cuenta estas condicionantes
particulares, cada vez que se apliquen estas dinamicas a nuevos grupos.

Asi como también, tomar en cuenta la naturaleza y necesidades del material a disenar, para que los
insumos que se obtengan, se utilicen de forma efectiva. Los juegos cromaticos, formas, texturas y
contenidos particulares, expresados por los ninos, podrian aprovecharse para hacer que los materiales
disenados para ellos, puedan resultarles mas familiares y atractivos, tal y como lo propone la Srita.
Barahona en su proyecto. Asi como, mas adecuados y funcionales, enriquecidos con el aporte de un
diseno efectivo en pro del desarrollo formativo del grupo para el que se realicen.

Para los usos que estime convenientes la interesada, firmo la presente a los 31 dias del mes de mayo de

2014".

e a‘.arl); vt ne

Laura Mendoza
Licda. en Diseno grafico
MS en Comunicacion visual e ilustracion

MA en Libros de autor




CONCLUSIONES

El dibujo constituye uno de los grandes representantes del mundo creativo infantil. Los nifos comienzan su
expresion plastica desde muy temprana edad. Educadores, artistas, disenadores y psicologos han sido
conscientes, desde el nacimiento de sus respectivas disciplinas, de la importancia de los dibujos de los ninos, ya
que han entendido que éstos exceden sus propios significados plasticos o artisticos, a diferencia del lenguaje
verbal, que en ocasiones es meramente racional, el dibujo se revela como un medio idoneo a traveés del cual el nino
comunica su manera de entender, racional y emotivamente la realidad natural y humana que le rodea.

Dibujar se convierte en un factor decisivo dentro de su proceso de desarrollo intelectual y emocional, despierta
1 Y

su imaginacion y potencializa su creatividad. Es de suma importancia el diseno grafico como herramienta, ya que
junto con una guia pedagogica, este se puede convertir en un motivador para generar nuevas ideas.

El disenador grafico es un agente fundamental para el desarrollo artistico de los nifos, ya que ellos necesitan un
estimulo visual para establecer una conexion entre las imagenes y las palabras, ya que se comprobo como ellos
generan historias y las representan graficamente.

El generar un método que sintetice toda la informacion que contienen los dibujos infantiles tales como el color,
formas, texturas y demas elementos graficos, aportara para la creacion de material con el cual ellos se sientan
identificados. Este trabajo es el punto de partida para la creacion de material infantil inclusivo, que logre
trascender distancias y se convierta en un generador de conocimiento y promotor de las habilidades artisticas
infantiles.




RECOMENDACIONES

Dentro de un proyecto tan enriquecedor como lo fue éste, el cual permitié conocer las caracteristicas del
dibujo infantil en Chorro Abajo, lzalco, se desea que haya una mejora continua del mismo. Por lo tanto, se
recomienda a futuros estudiantes que tengan interés en el proyecto que puedan aplicar el proceso de
dinamicas de dibujo en otras escuelas del pais y asi poder obtener mas informacion acerca de los aspectos
graficos del dibujo infantil en las areas menos favorecidas.

Con esto, se busca aplicar los resultados a la creacion de material grafico infantil el cual pueda acoplarse a las
necesidades especificas de cada escuela a investigar. En este caso, los resultados del analisis permitieron
conocer no solo las habilidades de los ninos al momento de dibujar, sino también su capacidad para generar
historias que acompanan a sus dibujos. A partir de esto, se recomienda la creacion de material que permita a
los nifos dibujar y escribir, utilizando las formas, colores y demas elementos graficos para que el material
disenado les resulte familiar.

Este, tambiéen puede ser utilizado como una herramienta pedagogica que sirva a los maestros para
implementar en sus clases y asi, estimular las capacidades artisticas y narrativas de los ninos.

También, se hace un llamado a entidades que velan por la educacion infantil en areas rurales, a crear alianzas
estratégicas con disenadores graficos y asi poder generar material didactico e informativo que ayude al
desarrollo creativo e intelectual de los ninos, ya que como se menciono antes, los ninos poseen habilidades
para el dibujo y la escritura creativa, pero no existe ningun tipo de material que ayude a estimular sus
aptitudes y destrezas.

De igual manera, se necesita generar material educativo que describa el resto de ciudades del pais a los ninos,
ya que la mayoria, por motivos economicos, nunca ha tenido la oportunidad de visitar lugares fuera de su
comunidad. Con esto, se busca estimular las destrezas de redaccion de los nifios, ya que se comprobo que al
momento de leer o vivir una experiencia diferente a la de su rutina habitual, la habilidad para dibujar y escribir
florece, el visitar nuevos lugares y leer nuevos libros les inspira a crear.




RECOMENDACIONES

A menudo, los disefadores en el pais suelen quejarse de la falta de retos creativos en la profesion, sin
embargo, la creacion de cuentos, ejercicios creativos y material didactico dirigido especialmente para los
nifos en areas menos favorecidas, es una manera alternativa de aplicar conocimientos en disefio editorial
e ilustracion, al mismo tiempo el disefo se convierte en un agente benefactor para la sociedad, facilitando
la informacion y estimulando la creatividad de los nifios de las comunidades rurales, lo cual es de suma
importancia para el desarrollo del pas.

También se recomienda a especialistas en sociologia, psicologia y antropologia a estudiar el dibujo infantil
local, ya que este es un medio para estudiar la simbologia de nuestras formas culturales de comunicacion
y a la vez, este exterioriza diversas representaciones mentales y puede convertirse en un instrumento de
exploracion e intervencion psicopedagogica.
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